
Indignádevos!: ese vén ser o título en galego do libro 
de Stéphane Hessel, traducido desde francés por Fer-
nando Moreiras, e contando cun prólogo de Manuel Ri-
vas (Faktoría K, Vigo, 2011). 

O autor da obra, Stéphane Hessel (Berlín, 1917 ), é un 
antigo membro da Resistencia francesa, país onde che-
gou en 1924, para facerse nacional del en 1937. A súa 
nai, pintora, foi a modelo da personaxe “Catherine” (Jea-
nne Moreau) na película de Truffaut Jules et Jim. Canto 
ao seu pai, foi o tradutor de Proust ao alemán, conxunta-
mente co seu amigo, o filosofo Walter Benjamin. 

Chamado a filas ao comezar a Segunda Guerra Mun-
dial e feito prisioneiro, Hessel logrou evadirse, en 1941, 
igresando nas filas do gaullismo. Enviado a Francia en 
1944, foi detido pola Gestapo en París e deportado a Bu-
chenwald, en Alemaña. Condenado a morte, na véspera 
do aforcamento foi quen de falsificar a súa identidade, 
sendo transferido ao campo de Rotteberode. Evadido e 
novamente detido, saltou dun tren en marcha para unir-
se ás tropas americanas. Rematada a guerra, entrou a tra-
ballar na Secretaria Xeral da ONU e foi un dos redacto-
res da Declaración Universal dos Dereitos Humanos. O 
goberno de Mitterrand nomeouno “embaixador de Fran-
cia” e desde a súa xubilación Hessel dedícase a militar 
en favor dos “sen papeis” e da causa palestina. Oficial de 
Honor desde 2006, o pasado ano figurou nun lugar teste-
muñal nas listas de Europa Ecoloxía (partido liderado 
por Daniel Cohn–Bendit). 

Indignádevos diríxese ao individualismo propio da 
época na que vivimos, para que cadaquén poida dispo-
ñer da súa pequena doses de indignación solitaria. Libro 
rebelde onde os haxa, invítanos a sublevarnos contra 
a submisión ás ditaduras dos poderes financeiros. 
Segundo Hessel, o peor perigo co que pode-
mos dar non é outro que o da resignación. 
Por iso, este vello militante da Resistencia, 
con 93 anos, fai un chamamento á ética 
e á responsabilidade persoal a través 
dunha revolución, ao tempo, humanis-
ta e optimista. 

Non hai un mero programa políti-
ca en Indignádevos, senón unha cha-
mada á reflexión arredor da xustiza 
social e da prevaleza do intrerés xe-
ral sobre os esoutros particulares, 
así como un afán por basear a vi-
da colectiva nos valores republi-
canos. Velaí, entón, a mensaxe 
de Stéphane Hessel: unha 
mensaxe que invoca os prin-
cipios establecidos en 1944 
polo Consello Nacional da 
Resistencia pola Francia li-
berada: un programa com-
pleto de seguridade social; 
unha xubilación que lles 
permita aos acabar digna-
mente os seus días; nacio-
nalización das fontes de 
enerxía e dos grandes ban-
cos. 

Para el, é precisa unha 
verdadeira democracia eco-
nómica e social; trátase de 
acadar a liberdade de pren-
sa mediante un xornalismo 
independente do Estado e 
mais dos poderes do diñei-
ro. Como é que ese, o Esta-
do, non pode asegurar os 
custos sociais, cando a pro-
dución da riqueza aumen-
tou durante décadas en to-
da Europa? 

A banca privatizada mó-
trase preocupada polos 
seus dividendos e polos al-
tos salarios dos seus dirixen-
tes, todo o resto resúltalle to-

talmente sedundario. Doutra banda, a brecha entre os 
máis pobres e os máis ricos nunca foi tan importante; a 
competición polo diñeiro nunca foi tan animada. 

Hessel failles un chamamento aos xoves, para dicir-
lles: “tomade o relevo, indignádevos!” A carreira de “sem-
pre a máis”, no sentido hegeliano de ir cara a un furacán 
destrutor, asóciase así á idea de Walter Benjamin, no sen-
tido de que a historia é o camiño irresistible de catástro-
fe en catástrofe. 

Hoxe, a indignación de Hessel esta con Palestina, coa 

a franxa de Gaza, con Cisxordania. O futuro perténcelle 
á non violencia, á conciliación entre as diferentes cultu-
ras. Apelemos, pois, a “unha verdadeira insurrección pa-
cifica contra os medios de comunicación de masas que 
propoñen como horizonte para a nosa xuventude soae-
mente o consumo, o desprezo dos mais débiles e da cul-
tura, a amnesia xeneralizada e a competición sen mais 
de todos contra todos”. 

En fin, a todos os que han de construír o século XXI, 
dilles Hessel que “crear é resistir; resistir é crear.”
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En termos artísticos, 
Dublín está practicamen-
te deglutida pola súa to-
dopoderosa veciña Lon-
dres. Sen dúbida, a capi-
tal irlandesa é unha cida-
de sinxela e agradábel, 
mais carente por comple-
to do cosmopolitismo e 
dinamismo social e, por 
ende, da puxanza artísti-
ca londinenses. A relativa 
proximidade xeográfica 
entre ambas as cidades 
faríanos pensar en mu-
tuas interrelacións, pero 
Londres vira por comple-
to as súas costas, e non só 
en razón do posiciona-
mento xeográfico, a Du-
blín, á que observa displi-
cente ou indiferente. Os 
británicos, de ollar a al-
guén en Europa en cues-
tións culturais, miran sen 
dubidalo ao seu veciño 
(amigo–inimigo) natural: 
París. Agora tamén a Ber-
lín. 

Con todo, a National 
Gallery of Ireland presen-
ta un mangado de pezas, 
reunidas agora na mostra 
Masterpieces from the Co-
llection, que ben merecen 
só por iso a viaxe até 
aquí. Penso por exemplo 
no Prendemento de Cris-
to, pintado por Cara-
vaggio en 1602. Velaí un 
Mesías entre resignado e 
turbado sendo bicado 
por Xudas, sinal para que 
eses dous soldados poi-
dan recoñecelo e apresa-
lo. Pero o verdadeiro tán-
dem de Cristo nesa lea 
nocturna de homes é o 
mozo moreno e vivaz 
que, no ángulo superior 
dereito, procura con cu-
riosidade ocupar unha 
praza nos acontecemen-
tos e no que a crítica vén 
recoñecendo ao propio 
Caravaggio con trinta e 
un anos. Contemplo o 
Amorino de Canova de 
1789, mármore de apenas 
142 cm de altura, tan deli-
cado como erótico, obra 
por certo que lle foi en-
cargada ao artista por un 
mozo de dezanove anos, 
fillo do máis rico ban-
queiro irlandés da época. 
E detéñome, en fin, no re-
trato que Goya fai, entre 
1805 e 1806, da actriz An-
tonia Zárate cuxo branco 
e fermoso rostro entrela-
za cos negros de cabelos 
e mantilla. 

Unha das cousas máis 
rechamantes deste espa-
zo para a arte nacional é 
a Ala do Milenio, último 
engadido feito ao históri-

co e elegante edificio, un-
ha reforma de Benson & 
Forsyth en 2002, e agora 
acceso principal ao mu-
seo. Un proxecto verda-
deiramente pretensioso e 
amaneirado nos seus mil 
detalles, e onde os auto-
res practican todo o tem-
po unha arquitectura 

ateigada de chiscadelas 
creativas posmodernas a 
prol de reclamar coas 
súas “imaxinativas” solu-
cións toda a atención do 
apampado e horrorizado 
visitante. 

O outro grande espazo 
museístico da capital é o 
Irish Museum of Modern 

Art (IMMA) dedicado á 
arte moderna e contem-
poránea e que dirixe o es-
pañol Enrique Juncosa 
(Palma de Mallorca, 
1961) dende 2003. O cen-
tro celebra xustamente 
este mes o seus vinte 
anos de existencia. Na mi-
ña visita percorro unha 

mostra de pinturas tan 
decorativas como inanes 
do norteamericano Phi-
lip Taaffe, para esquecer 
de contado, a non ser que 
un desexe decorar un 
banco… Afortunadamen-
te, para compensar está a 
mostra do africano Ro-
muald Hazoumè (Benín, 

1962) cuxa obra aínda 
lembro da miña visita á 
Documenta 12. Alí mostra-
ba as garrafas de plástico 
utilizadas polos seus 
compatriotas para vende-
ren pequenas cantidades 
de petróleo que el trans-
forma en obxectos artísti-
cos. Pois ben, nesas se-
gue. Hazoumè recrea co-
as garrafas rostros tribais 
ou tira fotografías que re-
tratan situacións surreais 
e pintorescas nas que o 
pobo convive cuns enva-
ses que, entre outras cou-
sas, nos suxiren asuntos 
como colonialismo, eco-
loxía, etc. 

O IMMA é de visita 
obrigada, mesmo se as 
mostras patentes daquela 
non sexan do seu intere-
se, simplemente por de-
gustar o marabilloso edi-
ficio, o antigo Hospital 
Real Kilmainham de fi-
nais do século XVII e os 
seus extensos xardíns. 
Coido que requiriría ser 
usado na súa integridade 
como espazo expositivo e 
así poder amosar tamén 
de xeito permanente a 
súa colección e para iso 
desde logo precisaría un 
acondicionamento moito 
máis acaído das salas nos 
estándares museísticos 
actuais. E se a isto sumá-
ramos unha moito máis 
ampla e ricaz mostra de 
esculturas a seren espa-
llada polos xardíns, entón 
seguramente teríamos un 
dos museos de arte mo-
derna e contemporánea 
máis fermosos de Euro-
pa. Mágoa que os actuais 
tempos económicos do 
país non semellen propi-
cios para todo iso. 
Títulos: Masterpieces from 
the Collection e Romuald 
Hazoumè 
Lugar: National Gallery of 
Irelanda e IMMA, 
respectivamente. 
Datas: Permanente e até o 
15 de maio, 
respectivamente.
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Barry Flanagan: “The Drummer”.

É case seguro que os moitos 
visitantes que a compañía irlan-
desa de baixo custo Ryanair 
trae a diario a Dublín non han 
de visitar nin a National Gallery 
nin, of course, o IMMA e si en 
cambio a Guinnes Storehouse 
que, de feito, é a atracción máis vi-
sitada de todo o país. Así que me 
vexo case na obriga de falar dun 
destes novos museos da industria 
e o consumo. O certo é que, tras a 
visita, cómpre recoñecer que ben 
merece a súa xusta sona. En pri-
meiro lugar, porque se trat dun fer-
moso e enorme edificio da arqui-
tectura industrial de principios do 
XX en ladrillo e ferro (un dos tan-
tos que temos destruído en Galiza, 

o último a fábrica Massó en Bueu) 
dentro do extenso complexo ocu-
pado pola fábrica de cervexas ir-
landesa Guinness. En segundo lu-
gar, pola moi afortunada e impre-
sionante reforma interior, onde o 
visitante ten consciencia todo o 
tempo do volume interior que un 
contempla abraiado na súa totali-
dade. En terceiro lugar, porque a 
mostra, moi visual e sinxela, perco-
rre toda a historia da famosa cer-

vexa dende a fabricación dos 
toneis de madeira até a publici-
dade e packaging xerado ao 
longo dos seus case 250 anos de 
historia, pasando por unha es-
pectacular fervenza interior que 
está a falarnos sobre a auga coa 

que se fabrica a famosa bebida. En 
fin, a cafetería situada nese pratiño 
volante acristalado e de nova 
construción que coroa o edificio, 
ofrece as mellores visitas posíbeis 
de Dublín. Todo o cal xustifica esa 
visita masiva a este Guggenheim 
da cervexa negra. Un exemplo ex-
traordinario de museo da indus-
tria que un envexa de veras. Imaxi-
nan Vdes. algo semellante en torno 
á industria do automóbil en Vigo?

Guinnes 
Storehouse
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“Prendemento de Cristo”, de Caravaggio (1602). Ala do Milenio (National Gallery of Ireland). Interior do IMMA (Dublín).
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Títulos: Masterpieces from 
the Collection e Romuald 
Hazoumè 
Lugar: National Gallery of 
Irelanda e IMMA, 
respectivamente. 
Datas: Permanente e até o 
15 de maio, 
respectivamente.

Arte Dublín 
Tres roteiros expositivos 

XOSÉ M. BUXÁN  BRAN

Barry Flanagan: “The Drummer”.

É case seguro que os moitos 
visitantes que a compañía irlan-
desa de baixo custo Ryanair 
trae a diario a Dublín non han 
de visitar nin a National Gallery 
nin, of course, o IMMA e si en 
cambio a Guinnes Storehouse 
que, de feito, é a atracción máis vi-
sitada de todo o país. Así que me 
vexo case na obriga de falar dun 
destes novos museos da industria 
e o consumo. O certo é que, tras a 
visita, cómpre recoñecer que ben 
merece a súa xusta sona. En pri-
meiro lugar, porque se trat dun fer-
moso e enorme edificio da arqui-
tectura industrial de principios do 
XX en ladrillo e ferro (un dos tan-
tos que temos destruído en Galiza, 

o último a fábrica Massó en Bueu) 
dentro do extenso complexo ocu-
pado pola fábrica de cervexas ir-
landesa Guinness. En segundo lu-
gar, pola moi afortunada e impre-
sionante reforma interior, onde o 
visitante ten consciencia todo o 
tempo do volume interior que un 
contempla abraiado na súa totali-
dade. En terceiro lugar, porque a 
mostra, moi visual e sinxela, perco-
rre toda a historia da famosa cer-

vexa dende a fabricación dos 
toneis de madeira até a publici-
dade e packaging xerado ao 
longo dos seus case 250 anos de 
historia, pasando por unha es-
pectacular fervenza interior que 
está a falarnos sobre a auga coa 

que se fabrica a famosa bebida. En 
fin, a cafetería situada nese pratiño 
volante acristalado e de nova 
construción que coroa o edificio, 
ofrece as mellores visitas posíbeis 
de Dublín. Todo o cal xustifica esa 
visita masiva a este Guggenheim 
da cervexa negra. Un exemplo ex-
traordinario de museo da indus-
tria que un envexa de veras. Imaxi-
nan Vdes. algo semellante en torno 
á industria do automóbil en Vigo?

Guinnes 
Storehouse
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“Prendemento de Cristo”, de Caravaggio (1602). Ala do Milenio (National Gallery of Ireland). Interior do IMMA (Dublín).

Peza de R. Hazoumè.



O pintor Fernando Martí-
nez Vilanova expón a súa 
obra máis recente na Sala 2 
do Centro Social Novacaixa-
galicia en Vigo até o 22 de 
maio. No traballo pictórico 
do artista, que tamén é un 
notábel estudioso da arte ga-
lega, podemos percibir os 
elementos de continuidade 
da longa tradición da pintu-
ra, detectando como sobre-
viven e como se prolongan 
trazos provenientes da arte 
das vangardas do século XX. 

Pero a obra de Fernando 
Vilanova sitúanos alén dos 
debates da vangarda históri-
ca, como poderían ser os 
que se centraban na dicoto-
mía abstracción–figuración. 
O seu traballo encádranos 
nun contexto distinto –o ac-
tual– no que a arte é plena-
mente consciente da súa his-
toricidade, mais tamén da 
súa carga de intensa cultura 
visual, de xeito que para moi-
tos artistas a obra devén en 
reflexión metapictórica, sen-
do a propia arte a que fun-
ciona como auténtica espo-
leta para as novas creacións, 
nun exercicio duplo: intros-
pectivo e extensivo ao tem-
po, nos que os campos de 
exploración van desde o diá-
logo coa historia da pintura 
ao mundo dixital como no-
vo territorio de narración 
pictórica, pasando polas di-
ferentes representacións da 
realidade fragmentada, ou a 
utilización e reflexión sobre 
o tempo para conseguir un 
tipo de percepción diferente 
e máis profunda. Ao final po-
demos chegar á conclusión 
que a pintura é, no profundo, 
un problema de consciencia 
e sen ela a obra perde cal-
quera valor e capacidade de 
comunicación. 

No primeiro territorio, o 
diálogo coa tradición da mo-
dernidade –por usarmos a 
expresión cuñada por Octa-
vio Paz– situase o mundo 
creado por Fernando Vilano-
va. En O cadro dentro do ca-
dro, nome so o que agrupa 
este conxunto de obras, de-
senvolve unha combinación 
de formas construtivas de 
base metafísica con elemen-
tos derivados do cubismo 
tradicional, un mundo alleo 
á espectacularización, tan 
do noso presente, mais non 
por iso mesmo con menos 
sentido no mundo actual, xa 
que o artista consegue pene-
trar en aspectos fulcrais do 
sentido da pintura sen eludir 
certo substrato crítico, de 
fondo social, velaí as obras ti-
tuladas Trepia 1 e Trepia 2. 

É a súa unha pintura feita 
de silencios e envolvida nun-
ha atmosfera de rigor formal, 
no fondo está a obra de mes-
tres da vangarda histórica 

como Joaquín Torres García, 
mais Fernando Vilanova de-
senvolve estes presupostos 
cunha intencionalidade e 
unhas coordenadas vitais e 
temáticas ben desemellan-
tes. 

Os temas da súa pintura: 
evocacións paisaxísticas, fi-
gura e naturezas mortas, per-
miten reelaborar os xogos, os 
ollares, os movementos me-
didos e tamén favorece o 
pormenorizado estudo com-
positivo que sen dúbida nos 
recorda os interiores cubis-
tas de escenas semellantes, e 
mesmo indo máis atrás no 
tempo, poden trasladarnos á 
tradición barroca que nos le-
varía até Zurbarán ou Sán-
chez Cotán. O noso pintor 

traballa cunha actitude de 
pureza ascética semellante a 
algúns dos grandes cultiva-
dores da natureza morta, 
mais que tamén pode lem-
brar outros grandes artistas 
que frecuentaron o xénero 
como Giorgio Morandi no 
XX; a semellanza non estaría 
apenas no tema senón na 
actitude, no ascetismo e no 
respecto pola economía ma-
terial e a sólida esencialida-
de formal. 

Fernando Vilanova em-
prega a expresión “de cadro 
a cadro” non como formula 
puramente meta–artística 
desde un purismo esteticista 
e de negación do mundo 
que o rodea, senón que prefi-
re e aposta polo diálogo coa 

tradición e polo enigma, cun 
ritualismo contido –véxanse 
as súas figuras humanas, co-
mo a do cadro Muller–. 

Se, en xeral, na pintura o 
espazo é o “lugar” da obra de 
arte, en Fernando Vilanova 
non abonda con dicir que é 
aí que el se sitúa, pois que o 
espazo é tratado segundo as 
necesidades da representa-
ción, por el é definido, e mes-
mo creado. Daquela o espa-
zo tórnase materia plástica e 
en certo sentido inmutábel, 
xa que é fundamento da 
obra. 
Título: De cadro a cadro 
Autor: Fernando M. Vilanova 
Sala de Exposicións II, Centro 
Social Novacaixagalicia, Vigo 
Até o 22 de maio

Formas no 
espazo e 
no tempo 

Fernando M. Vilanova en 
Novacaixagalicia 

CARLOS L. BERNÁRDEZ  

Catro dos cadros expostos na mostra “De cadro a cad ro”.

Fernando Vilanova analiza as formas 
no espazo –desde presupostos basica-
mente neocubistas–, na materia e no tem-
po, revelando que o ilusorio da representa-
ción é unha construción cultural que po-
de dicir tanto da nosa concepción do mundo co-
mo a linguaxe máis complexa e elaborada. 

A mostra De cadro a cadro permítenos repasar 
a obra máis recente do artista e contemplar co-
mo se achega á captación espacial, volumétrica 

e lumínica. Esta última, que ten unha importan-
cia central, parece xurdir dos obxectos, semellan-
do que estes posuísen unha propia fonte de luz. 

Os obxectos que pinta o noso artista son, xa 
que logo, concreción do visíbel, mais non do re-

al, e para a súa realización o pintor sabe 
que o visíbel comeza na combinación de 
volume e luz, entendendo que o cadro de-
be iluminar no duplo sentido de permitir 
a representación e de revelar, unha con-

cepción ben profunda que fica alén da simple 
reprodución dunha determinada figura ou 
obxecto, transportándonos a un mundo esencial 
de formas creadas entre o espazo e mais o tem-
po.

De cadro a cadro
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O pintor Fernando Martí-
nez Vilanova expón a súa 
obra máis recente na Sala 2 
do Centro Social Novacaixa-
galicia en Vigo até o 22 de 
maio. No traballo pictórico 
do artista, que tamén é un 
notábel estudioso da arte ga-
lega, podemos percibir os 
elementos de continuidade 
da longa tradición da pintu-
ra, detectando como sobre-
viven e como se prolongan 
trazos provenientes da arte 
das vangardas do século XX. 

Pero a obra de Fernando 
Vilanova sitúanos alén dos 
debates da vangarda históri-
ca, como poderían ser os 
que se centraban na dicoto-
mía abstracción–figuración. 
O seu traballo encádranos 
nun contexto distinto –o ac-
tual– no que a arte é plena-
mente consciente da súa his-
toricidade, mais tamén da 
súa carga de intensa cultura 
visual, de xeito que para moi-
tos artistas a obra devén en 
reflexión metapictórica, sen-
do a propia arte a que fun-
ciona como auténtica espo-
leta para as novas creacións, 
nun exercicio duplo: intros-
pectivo e extensivo ao tem-
po, nos que os campos de 
exploración van desde o diá-
logo coa historia da pintura 
ao mundo dixital como no-
vo territorio de narración 
pictórica, pasando polas di-
ferentes representacións da 
realidade fragmentada, ou a 
utilización e reflexión sobre 
o tempo para conseguir un 
tipo de percepción diferente 
e máis profunda. Ao final po-
demos chegar á conclusión 
que a pintura é, no profundo, 
un problema de consciencia 
e sen ela a obra perde cal-
quera valor e capacidade de 
comunicación. 

No primeiro territorio, o 
diálogo coa tradición da mo-
dernidade –por usarmos a 
expresión cuñada por Octa-
vio Paz– situase o mundo 
creado por Fernando Vilano-
va. En O cadro dentro do ca-
dro, nome so o que agrupa 
este conxunto de obras, de-
senvolve unha combinación 
de formas construtivas de 
base metafísica con elemen-
tos derivados do cubismo 
tradicional, un mundo alleo 
á espectacularización, tan 
do noso presente, mais non 
por iso mesmo con menos 
sentido no mundo actual, xa 
que o artista consegue pene-
trar en aspectos fulcrais do 
sentido da pintura sen eludir 
certo substrato crítico, de 
fondo social, velaí as obras ti-
tuladas Trepia 1 e Trepia 2. 

É a súa unha pintura feita 
de silencios e envolvida nun-
ha atmosfera de rigor formal, 
no fondo está a obra de mes-
tres da vangarda histórica 

como Joaquín Torres García, 
mais Fernando Vilanova de-
senvolve estes presupostos 
cunha intencionalidade e 
unhas coordenadas vitais e 
temáticas ben desemellan-
tes. 

Os temas da súa pintura: 
evocacións paisaxísticas, fi-
gura e naturezas mortas, per-
miten reelaborar os xogos, os 
ollares, os movementos me-
didos e tamén favorece o 
pormenorizado estudo com-
positivo que sen dúbida nos 
recorda os interiores cubis-
tas de escenas semellantes, e 
mesmo indo máis atrás no 
tempo, poden trasladarnos á 
tradición barroca que nos le-
varía até Zurbarán ou Sán-
chez Cotán. O noso pintor 

traballa cunha actitude de 
pureza ascética semellante a 
algúns dos grandes cultiva-
dores da natureza morta, 
mais que tamén pode lem-
brar outros grandes artistas 
que frecuentaron o xénero 
como Giorgio Morandi no 
XX; a semellanza non estaría 
apenas no tema senón na 
actitude, no ascetismo e no 
respecto pola economía ma-
terial e a sólida esencialida-
de formal. 

Fernando Vilanova em-
prega a expresión “de cadro 
a cadro” non como formula 
puramente meta–artística 
desde un purismo esteticista 
e de negación do mundo 
que o rodea, senón que prefi-
re e aposta polo diálogo coa 

tradición e polo enigma, cun 
ritualismo contido –véxanse 
as súas figuras humanas, co-
mo a do cadro Muller–. 

Se, en xeral, na pintura o 
espazo é o “lugar” da obra de 
arte, en Fernando Vilanova 
non abonda con dicir que é 
aí que el se sitúa, pois que o 
espazo é tratado segundo as 
necesidades da representa-
ción, por el é definido, e mes-
mo creado. Daquela o espa-
zo tórnase materia plástica e 
en certo sentido inmutábel, 
xa que é fundamento da 
obra. 
Título: De cadro a cadro 
Autor: Fernando M. Vilanova 
Sala de Exposicións II, Centro 
Social Novacaixagalicia, Vigo 
Até o 22 de maio

Formas no 
espazo e 
no tempo 

Fernando M. Vilanova en 
Novacaixagalicia 

CARLOS L. BERNÁRDEZ  

Catro dos cadros expostos na mostra “De cadro a cad ro”.

Fernando Vilanova analiza as formas 
no espazo –desde presupostos basica-
mente neocubistas–, na materia e no tem-
po, revelando que o ilusorio da representa-
ción é unha construción cultural que po-
de dicir tanto da nosa concepción do mundo co-
mo a linguaxe máis complexa e elaborada. 

A mostra De cadro a cadro permítenos repasar 
a obra máis recente do artista e contemplar co-
mo se achega á captación espacial, volumétrica 

e lumínica. Esta última, que ten unha importan-
cia central, parece xurdir dos obxectos, semellan-
do que estes posuísen unha propia fonte de luz. 

Os obxectos que pinta o noso artista son, xa 
que logo, concreción do visíbel, mais non do re-

al, e para a súa realización o pintor sabe 
que o visíbel comeza na combinación de 
volume e luz, entendendo que o cadro de-
be iluminar no duplo sentido de permitir 
a representación e de revelar, unha con-

cepción ben profunda que fica alén da simple 
reprodución dunha determinada figura ou 
obxecto, transportándonos a un mundo esencial 
de formas creadas entre o espazo e mais o tem-
po.

De cadro a cadro
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A interpretación que os 
artistas fan de canto está 
ao seu redor transforma 
anacos de realidade en 
ficcións idealizadas. Logo 
de que un artista transite 
por unha cidade, unha illa 
ou un xardín, a diferenza 
entre a obxectividade e a 
subxectividade sobre as 
cualidades deses endere-
zos esvaece até o punto 
de perdermos a noción 
do real ou do novelado. 
Así, logo de lermos a des-
cripción que Susan Son-
tag fai de Nápoles en O 
amante do vol-
cán, non é 
sinxelo cami-
ñar pola cida-
de italiana sen 
rememorar as 
descr ipcións 
que a escritora 
americana leva 
a cabo no seu 
libro. A a locali-
zación dos pa-
zos reais, as for-
talezas ou a es-
c e n o g r á f i c a  
forma do tea-
tro San Carlo 
non poden 
máis que ser 
evocadas a tra-
vés da visión 
novelada da 
escritora, logo 
da publicación 
da súa obra. 
Cando un ima-
xina o exceso 
barroco napo-
litano, con fes-
tas cheas de 
xantares e vi-
ños, ou cando 
pensamos nas 
excavac ión s  
arqueolóxicas 
en Pompeia ou 
Herculano, non 
podemos se-
nón dubidar 
sobre a realida-
de dese pasado, e pensar 
que todo é invención lite-
raria ad hoc. 

Máis abaixo no mapa, 
xorde outro monumento 
cultural. A illa de Sicilia é, 
sen dúbida, aínda hoxe re-
duto creativo de lendas e 
fábulas dunhas épocas 
decadentes, da man de O 
gatopardo. A biografía do 
autor da novela –esta le-
vada ao cine por Luchino 
Visconti– Giuseppe Toma-
si di Lampedusa, é tan 
senlleira dun tempo per-
dido como os acontece-
mentos que describe na 
propia narración: Lampe-
dusa foi un aristócrata 
que empregaba os seus 
días en saír de mañanciña 
do decadente pazo fami-
liar para ir comer doces e 
café a unha pastelería de 
Palermo, levando na man 
unha bolsa de plástico 
chea de libros. A xornada 
transcorría, para el, coa 
lectura e as ensoñacións 
doutros ámbitos que re-
sultaban máis alentadores 
que a propia realidade. 
Cando visitamos Sicilia, 
resulta difícil non ver nas 
ruinosas edificacións do 

estilo artístico “siciliano”, 
mestura e crisol de cultu-
ras mediterráneas, a fan-
tasma –vestida de frac– 
do gatopardo. Resulta difí-
cil non escoitar ao lonxe 

coros libertarios dunha 
ópera de Verdi. Resulta im-
posible non arrecender o 
xabón das roupas de ca-
ma clareadas ao sol. Toda 
esa literatura e mais as 
imaxes viscontianas 
crean unha natural fic-
ción dun tempo perdido, 
recobrado na memoria 
do viaxeiro. 

Un xardín pode ser ta-
mén, por mor dunha fic-
ción novelesca, o endere-
zo máis cercano ao mito-
lóxico que á realidade 
das viaxes de turismo ma-

sivo do século XXI. Bomar-
zo, a novela de Manuel 
Mujica Lainez, transfor-
mou en parte do bestiario 
profano dos monstros, cí-
clopes, nereidas, demos e 
reptís os habitantes pé-
treos da horta homónima 
localizada non lonxe de 
Roma. Bomarzo e os seus 
conflitos de herdanzas no-
veladas. Bomarzo e os 
seus pecaminosos com-
plexos de malformacións 
corpóreas xeracionais. Bo-
marzo e a creación de 
afluencia de lectores, vo-

races por coñe-
ceren a verda-
deira cara dos 
seres de pedra 
e verdura dun-
ha horta tan 
antiga como a 
propia aristo-
cracia euro-
pea. Esa visión 
do xardín vai 
máis alá do 
gusto botánico 
para instalarse 
nas afinidades 
electivas do 
lector dilecto. 

Mais esas 
mesmas vi-
sións da litera-
tura encontran 
tamén na pin-
tura un endere-
zo perfecto pa-
ra o seu desen-
volvemento e 
per fecc iona-
mento. Nestes 
días, unha ex-
posición no 
Grand Palais 
de Paris, baixo 
o título Nature-
za e ideal, a 
paisaxe en Ro-
ma entre 1600 
e 1650, abonda 
na visión que 
da pintura de 
paisaxes como 

escola se fixo a partir do 
século XVII polos pintores 
clasicistas que tentaban 
inventar unha natureza en 
estado aparentemente sil-
vestre, baixo as coordena-
das da estética clasicista. 
Cadros de Claudio de Lo-
rena, Rubens, Poussin ou 
Anibal Carracci serven pa-
ra admirar como as fanta-
sias e caprichos sobre as 
perspectivas campestres 
toman, a partir desa épo-
ca, una presenza única pa-
ra a creación e recreación 
dunha visión da natureza 
maquillada polas escolas 
estéticas de cada época. 
Nas pinturas de paisaxes, 
mais que en ningún outro 
xénero, advírtese como a 
visión do ollo non é 
obxectiva. Antes ben, as 
deformacións as que se 
someten as árbores, as 
montañas, os ríos ou as 
nubes permiten afirmar 
que a subexctividade fic-
cionada impera nas artes, 
creando una especie de 
manierismo inevitable, 
dende as orixes da arte 
moderna. Así, a realidade 
ficcionada será a única 
que coñezamos.

Realidade ficcionada 
Os territorios vistos polas artes 

ROMÁN  PADÍN  OTERO

Fotograma de “O gatopardo” (1963) de Luchino Viscon ti.

A cidade de Los Ángeles é se-
de de varios grandes museos en-
tre os que destaca o MOCA. Este 
espazo de arte contemporánea 
está a acoller unha grande exposi-
ción monográfica dedicada ao 
pintor conceptual, resi-
dente na cidade, William 
Leavitt: unha figura máis 
ben de culto a quen o mu-
seo dedica una impeca-
ble mostra que pon en va-
lor a harmonía e lóxica de 
ubicuidade temática da 
súa obra. 

Nesta temática das paisaxes e 
mais os espazos que veñen ser o 
que os artistas conveñen en facer-
nos creen que son, Los Ángeles 
xoga un papel axial. En realidade, 
a cidade en si mesma non é mais 

que una sucesión feísta de cons-
trucións de estilo industrial, en 
rúas carentes de encanto, con es-
casa vexetación e ausencia abso-
luta de ambiente de bulevar. Po-
rén, a pesar de tal, LA converteuse, 

coas súas distancias esgotadoras, 
viaxes interminables en coche, sol 
pesado como o ferro e temperatu-
ras tórridas, nunha teima constan-
te de millares de filmes, teleseries, 
novelas e publicidades. 

A cualidade da pintura de Wi-

llim Leavitt é que a temática dos 
seus cadros vén sendo, dende 
sempre, os tópicos estéticos e 
plásticos de Los Ángeles. As plan-
tas do deserto e os cactos compo-
ñen a flora da cidade e tamén dos 

cadros de Leavitt. Os res-
taurantes con acceso en 
automóbil, esoutros con 
forma de Ovni, aqueles de 
estilo mexicano… son tó-
picos da cidade tamén se-
leccionados por Leavitt 
para servir de motivo 

arreo aos seus cadros. Deste xeito, 
cando contemplamos a súa pintu-
ra, vemos una realidade ficciona-
da e estética do estilo de vida en 
Los Ángeles. Algo que non é toda 
a realidade, pero que si é una im-
portante parte dela.

Cinema, cidade 
e pintura 
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A subxectividade 
ficcionada creou 
un manieirismo 

inevitable

Monstro pétreo no xardín de Bomarzo. 

A interpretación que os 
artistas fan de canto está 
ao seu redor transforma 
anacos de realidade en 
ficcións idealizadas. Logo 
de que un artista transite 
por unha cidade, unha illa 
ou un xardín, a diferenza 
entre a obxectividade e a 
subxectividade sobre as 
cualidades deses endere-
zos esvaece até o punto 
de perdermos a noción 
do real ou do novelado. 
Así, logo de lermos a des-
cripción que Susan Son-
tag fai de Nápoles en O 
amante do vol-
cán, non é 
sinxelo cami-
ñar pola cida-
de italiana sen 
rememorar as 
descr ipcións 
que a escritora 
americana leva 
a cabo no seu 
libro. A a locali-
zación dos pa-
zos reais, as for-
talezas ou a es-
c e n o g r á f i c a  
forma do tea-
tro San Carlo 
non poden 
máis que ser 
evocadas a tra-
vés da visión 
novelada da 
escritora, logo 
da publicación 
da súa obra. 
Cando un ima-
xina o exceso 
barroco napo-
litano, con fes-
tas cheas de 
xantares e vi-
ños, ou cando 
pensamos nas 
excavac ión s  
arqueolóxicas 
en Pompeia ou 
Herculano, non 
podemos se-
nón dubidar 
sobre a realida-
de dese pasado, e pensar 
que todo é invención lite-
raria ad hoc. 

Máis abaixo no mapa, 
xorde outro monumento 
cultural. A illa de Sicilia é, 
sen dúbida, aínda hoxe re-
duto creativo de lendas e 
fábulas dunhas épocas 
decadentes, da man de O 
gatopardo. A biografía do 
autor da novela –esta le-
vada ao cine por Luchino 
Visconti– Giuseppe Toma-
si di Lampedusa, é tan 
senlleira dun tempo per-
dido como os acontece-
mentos que describe na 
propia narración: Lampe-
dusa foi un aristócrata 
que empregaba os seus 
días en saír de mañanciña 
do decadente pazo fami-
liar para ir comer doces e 
café a unha pastelería de 
Palermo, levando na man 
unha bolsa de plástico 
chea de libros. A xornada 
transcorría, para el, coa 
lectura e as ensoñacións 
doutros ámbitos que re-
sultaban máis alentadores 
que a propia realidade. 
Cando visitamos Sicilia, 
resulta difícil non ver nas 
ruinosas edificacións do 

estilo artístico “siciliano”, 
mestura e crisol de cultu-
ras mediterráneas, a fan-
tasma –vestida de frac– 
do gatopardo. Resulta difí-
cil non escoitar ao lonxe 

coros libertarios dunha 
ópera de Verdi. Resulta im-
posible non arrecender o 
xabón das roupas de ca-
ma clareadas ao sol. Toda 
esa literatura e mais as 
imaxes viscontianas 
crean unha natural fic-
ción dun tempo perdido, 
recobrado na memoria 
do viaxeiro. 

Un xardín pode ser ta-
mén, por mor dunha fic-
ción novelesca, o endere-
zo máis cercano ao mito-
lóxico que á realidade 
das viaxes de turismo ma-

sivo do século XXI. Bomar-
zo, a novela de Manuel 
Mujica Lainez, transfor-
mou en parte do bestiario 
profano dos monstros, cí-
clopes, nereidas, demos e 
reptís os habitantes pé-
treos da horta homónima 
localizada non lonxe de 
Roma. Bomarzo e os seus 
conflitos de herdanzas no-
veladas. Bomarzo e os 
seus pecaminosos com-
plexos de malformacións 
corpóreas xeracionais. Bo-
marzo e a creación de 
afluencia de lectores, vo-

races por coñe-
ceren a verda-
deira cara dos 
seres de pedra 
e verdura dun-
ha horta tan 
antiga como a 
propia aristo-
cracia euro-
pea. Esa visión 
do xardín vai 
máis alá do 
gusto botánico 
para instalarse 
nas afinidades 
electivas do 
lector dilecto. 

Mais esas 
mesmas vi-
sións da litera-
tura encontran 
tamén na pin-
tura un endere-
zo perfecto pa-
ra o seu desen-
volvemento e 
per fecc iona-
mento. Nestes 
días, unha ex-
posición no 
Grand Palais 
de Paris, baixo 
o título Nature-
za e ideal, a 
paisaxe en Ro-
ma entre 1600 
e 1650, abonda 
na visión que 
da pintura de 
paisaxes como 

escola se fixo a partir do 
século XVII polos pintores 
clasicistas que tentaban 
inventar unha natureza en 
estado aparentemente sil-
vestre, baixo as coordena-
das da estética clasicista. 
Cadros de Claudio de Lo-
rena, Rubens, Poussin ou 
Anibal Carracci serven pa-
ra admirar como as fanta-
sias e caprichos sobre as 
perspectivas campestres 
toman, a partir desa épo-
ca, una presenza única pa-
ra a creación e recreación 
dunha visión da natureza 
maquillada polas escolas 
estéticas de cada época. 
Nas pinturas de paisaxes, 
mais que en ningún outro 
xénero, advírtese como a 
visión do ollo non é 
obxectiva. Antes ben, as 
deformacións as que se 
someten as árbores, as 
montañas, os ríos ou as 
nubes permiten afirmar 
que a subexctividade fic-
cionada impera nas artes, 
creando una especie de 
manierismo inevitable, 
dende as orixes da arte 
moderna. Así, a realidade 
ficcionada será a única 
que coñezamos.

Realidade ficcionada 
Os territorios vistos polas artes 

ROMÁN  PADÍN  OTERO

Fotograma de “O gatopardo” (1963) de Luchino Viscon ti.

A cidade de Los Ángeles é se-
de de varios grandes museos en-
tre os que destaca o MOCA. Este 
espazo de arte contemporánea 
está a acoller unha grande exposi-
ción monográfica dedicada ao 
pintor conceptual, resi-
dente na cidade, William 
Leavitt: unha figura máis 
ben de culto a quen o mu-
seo dedica una impeca-
ble mostra que pon en va-
lor a harmonía e lóxica de 
ubicuidade temática da 
súa obra. 

Nesta temática das paisaxes e 
mais os espazos que veñen ser o 
que os artistas conveñen en facer-
nos creen que son, Los Ángeles 
xoga un papel axial. En realidade, 
a cidade en si mesma non é mais 

que una sucesión feísta de cons-
trucións de estilo industrial, en 
rúas carentes de encanto, con es-
casa vexetación e ausencia abso-
luta de ambiente de bulevar. Po-
rén, a pesar de tal, LA converteuse, 

coas súas distancias esgotadoras, 
viaxes interminables en coche, sol 
pesado como o ferro e temperatu-
ras tórridas, nunha teima constan-
te de millares de filmes, teleseries, 
novelas e publicidades. 

A cualidade da pintura de Wi-

llim Leavitt é que a temática dos 
seus cadros vén sendo, dende 
sempre, os tópicos estéticos e 
plásticos de Los Ángeles. As plan-
tas do deserto e os cactos compo-
ñen a flora da cidade e tamén dos 

cadros de Leavitt. Os res-
taurantes con acceso en 
automóbil, esoutros con 
forma de Ovni, aqueles de 
estilo mexicano… son tó-
picos da cidade tamén se-
leccionados por Leavitt 
para servir de motivo 

arreo aos seus cadros. Deste xeito, 
cando contemplamos a súa pintu-
ra, vemos una realidade ficciona-
da e estética do estilo de vida en 
Los Ángeles. Algo que non é toda 
a realidade, pero que si é una im-
portante parte dela.

Cinema, cidade 
e pintura 

FARO DE VIGO 
XOVES, 12 DE MAIO DE 2011 SOCIEDADE/ARTEIV 

A subxectividade 
ficcionada creou 
un manieirismo 

inevitable

Monstro pétreo no xardín de Bomarzo. 



FARO DE VIGO 
XOVES, 12 DE MAIO DE 2011 ENTREVISTA V

“O da mínima presenza de mulleres na 
Academia é un asunto que leva moito tem-
po no aire –cóntanos María Reimóndez– e, 
xa dende hai anos, somos moitas as que nos 
temos manifestado tanto na prensa como 
noutros foros ao respecto do que nós consi-
deramos unha inxustiza. Ao quedaren re-
centemente tres cadeiras baleiras e com-
probar que para a primeira vacante que se 
ocupou, que era a de Olga Gallego, foi elixi-
do un home, decidímonos a tomar unha po-
sición máis activa”. 

– A quen está dirixido este manifesto? Á – A quen está dirixido este manifesto? Á – A quen está dirixido este manifesto? Á – A quen está dirixido este manifesto? Á 
sociedade galega, en xeral, ou estrictamen-sociedade galega, en xeral, ou estrictamen-sociedade galega, en xeral, ou estrictamen-sociedade galega, en xeral, ou estrictamen-
te á Academia? te á Academia? te á Academia? te á Academia? 

– O manifesto está dirixido á sociedade. 
No que podería estar dirixido a Académia, é 
no senso de facer visible que na sociedade 
na que vivimos hai situacións que non se 
poden tolerar por máis tempo,unha desi-
gualdade acumulada deste calibre. A Aca-
démia é un organismo autónomo que toma 
as súas propias decisións, pero era impor-
tante comunicarlle esa preocupación so-
cial, facer patente que nos tempos que vivi-
mos non hai escusas que vallan, e menos 
esa de que non existen mulleres que teñan 
o suficente currículo para seren elixidas: ho-
xendía, ese é un argumento que cae polo 
seu propio peso. Nós pensamos que había 
que facer ver isto e manifestar que non é 
lexítimo que unha institución que represen-
ta unha serie de valores tan importantes pa-
ra a definición de nación, de língua e da no-
sa identidade colectiva, siga deixando fóra 
o cincuenta  por cento da poboación. 

– Dende os tempos da presidencia de – Dende os tempos da presidencia de – Dende os tempos da presidencia de – Dende os tempos da presidencia de 
Fernández Del Riego, a Academia vén de-Fernández Del Riego, a Academia vén de-Fernández Del Riego, a Academia vén de-Fernández Del Riego, a Academia vén de-
senvolvendo un proceso de renovación senvolvendo un proceso de renovación senvolvendo un proceso de renovación senvolvendo un proceso de renovación 
que agora mesmo encarna Méndez Ferrín. que agora mesmo encarna Méndez Ferrín. que agora mesmo encarna Méndez Ferrín. que agora mesmo encarna Méndez Ferrín. 
Sinte que, nese proceso renovador, esque-Sinte que, nese proceso renovador, esque-Sinte que, nese proceso renovador, esque-Sinte que, nese proceso renovador, esque-
céronlles as mulleres? céronlles as mulleres? céronlles as mulleres? céronlles as mulleres? 

– É que non se pode falar de renovación, 
cando seguimos insistindo no mesmo xéne-
ro. As mulleres non somos unha unidade 
monolítica; é dicir,  que dentro desa renova-
ción hai espazo para as mulleres porque to-
das temos un perfil diferente. Se queres re-
novar en termos de xeración, de ideoloxía, 
de normas lingüísticas, pois adiante... pero 
resulta que hai mulleres que representan to-
das estas opcións tamén pero que, en cám-
bio,  fican sen estar representadas. 

– E non resulta, cando menos sorpren-– E non resulta, cando menos sorpren-– E non resulta, cando menos sorpren-– E non resulta, cando menos sorpren-
dente, que entre  os académicos, maiorita-dente, que entre  os académicos, maiorita-dente, que entre  os académicos, maiorita-dente, que entre  os académicos, maiorita-
riamente de esquerdas e nacionalistas, pri-riamente de esquerdas e nacionalistas, pri-riamente de esquerdas e nacionalistas, pri-riamente de esquerdas e nacionalistas, pri-
me esta postura,  digamos “machista”? me esta postura,  digamos “machista”? me esta postura,  digamos “machista”? me esta postura,  digamos “machista”? 

– Non, non me sorprende en absoluto. De 
cousas como o sexismo, a homofobia, o ra-
cismo… non queda libre ninguén. A menos 
que se traballe desde o feminismo, que é o 
único movemento crítico que engloba to-
dos estes aspectos, sempre haberá puntos 
cegos, e curiosamente o punto cego máis 
habitual é o da igualdade de xénero. 

– Entón, falemos claro, segundo voste-– Entón, falemos claro, segundo voste-– Entón, falemos claro, segundo voste-– Entón, falemos claro, segundo voste-
des, o problema ten un nome e ese nome é des, o problema ten un nome e ese nome é des, o problema ten un nome e ese nome é des, o problema ten un nome e ese nome é 
machismo. A RAG é machista? machismo. A RAG é machista? machismo. A RAG é machista? machismo. A RAG é machista? 

– A Academia está inmersa na socieda-
de, igual que o resto das institucións, orga-
nismos ou entidades. Loxicamente, vivimos 
nunha sociedade patriarcal, onde os homes 
perpetuan os homes, e iso continuará así ata 
que ese ciclo  rompa, sexa mediante iniciati-
vas legais, mediante leis que promovan a 
paridade, mediante cotas ou mediante 
callquera outo mecanismo... O malo é que 
na Academia, ese círculo non se dá racha-
do e iso si que é moi grave. 

– Hoxe xa non hai ninguén que discuta – Hoxe xa non hai ninguén que discuta – Hoxe xa non hai ninguén que discuta – Hoxe xa non hai ninguén que discuta 
o protagonismo das mulleres nas letras ga-o protagonismo das mulleres nas letras ga-o protagonismo das mulleres nas letras ga-o protagonismo das mulleres nas letras ga-
legas, pero de  sempre se soubo que as insti-legas, pero de  sempre se soubo que as insti-legas, pero de  sempre se soubo que as insti-legas, pero de  sempre se soubo que as insti-
tucións son máis lentas en reaccionar que a tucións son máis lentas en reaccionar que a tucións son máis lentas en reaccionar que a tucións son máis lentas en reaccionar que a 
sociedade. Quizais esa podería ser a causa sociedade. Quizais esa podería ser a causa sociedade. Quizais esa podería ser a causa sociedade. Quizais esa podería ser a causa 
de raíz do “atraso” da Academia en recoñe-de raíz do “atraso” da Academia en recoñe-de raíz do “atraso” da Academia en recoñe-de raíz do “atraso” da Academia en recoñe-
cer ese protagonismo… cer ese protagonismo… cer ese protagonismo… cer ese protagonismo… 

– Iso é certo, pero non temos por  que 
permitilo. As institucións van lentas, e inclu-
so moi lentas. No caso da Academia, nos 
cento e pico de anos que leva de existencia, 
houbo moitos momentos históricos nos 
que este tema saíu, ao mellor non coa forza 
da actualidade, pero sempre se lle puxeron 
moitos impedimentos a distintas mulleres 

para entrar, aínda que o mereceran de so-
bra. Pero agora as cousas xa chegaron a un 
punto en que non se pode argumentar que 
hai que ser pacientes. 

– Que reacción oficial esperan por parte – Que reacción oficial esperan por parte – Que reacción oficial esperan por parte – Que reacción oficial esperan por parte 
da Academia? da Academia? da Academia? da Academia? 

– A única reacción que esperamos son 
os feitos. 

–Sería partidaria de que,  igual que fan –Sería partidaria de que,  igual que fan –Sería partidaria de que,  igual que fan –Sería partidaria de que,  igual que fan 
nas listas algúns partidos políticos, a Acade-nas listas algúns partidos políticos, a Acade-nas listas algúns partidos políticos, a Acade-nas listas algúns partidos políticos, a Acade-
mia decretase obrigatoria a paridade? mia decretase obrigatoria a paridade? mia decretase obrigatoria a paridade? mia decretase obrigatoria a paridade? 

–A Academia non é unha institución 
que funcione así. Non poderexirse por eses 
procesos. Primeiro, porque neste momento 
a desigualdade é tan grande que non é posi-
ble. Segundo, porque a Academia non é un 
partido político, os postos son vitalicios e en-
tón non é posible regulamentalo así. Ten 
que ser un acto de vontade das persoas que 
forman parte da institución. 

–Chegado o caso de que para unha mes-–Chegado o caso de que para unha mes-–Chegado o caso de que para unha mes-–Chegado o caso de que para unha mes-
ma cadeira houbese unha candidatura ma cadeira houbese unha candidatura ma cadeira houbese unha candidatura ma cadeira houbese unha candidatura 
dunha muller e outra dun home,cre que lla dunha muller e outra dun home,cre que lla dunha muller e outra dun home,cre que lla dunha muller e outra dun home,cre que lla 
deberían outorgar á primeira só polo feito deberían outorgar á primeira só polo feito deberían outorgar á primeira só polo feito deberían outorgar á primeira só polo feito 
de aumentar a presenza do seu xénero? de aumentar a presenza do seu xénero? de aumentar a presenza do seu xénero? de aumentar a presenza do seu xénero? 

– Pois si.  No caso que me plantexas, e 
considerando que só hai catro mulleres, esa 
cadeira debería ser para unha muller. Abun-
dan as mulleres que teñen méritos suficien-
tes para entrar e, ademais, a isto hai que su-
marlle o mérito engadido de equilibrar un 
desequilibrio. 

– Porén, hai voces neste debate que  se – Porén, hai voces neste debate que  se – Porén, hai voces neste debate que  se – Porén, hai voces neste debate que  se 
preguntan se concederlle as cadeiras ás preguntan se concederlle as cadeiras ás preguntan se concederlle as cadeiras ás preguntan se concederlle as cadeiras ás 
mulleres, por seren mulleres, e para aumen-mulleres, por seren mulleres, e para aumen-mulleres, por seren mulleres, e para aumen-mulleres, por seren mulleres, e para aumen-
tar o seu número, non é tamén unha outra tar o seu número, non é tamén unha outra tar o seu número, non é tamén unha outra tar o seu número, non é tamén unha outra 
forma de sexismo. forma de sexismo. forma de sexismo. forma de sexismo. 

– Se alguén di isto, necesita reconsiderar 
a súa situación. Considéro iso algo insultan-
te e de mal gusto, pero, en fin, tamén son 
consciente de que no debate sempre vai ha-
ber opinións desa índole. De todos os xei-
tos, eu teño máis cousas que facer na miña 
vida que andar argumentando se as mulle-
res somos seres humanos, eu prefiro estar a 
outro nivel. 

– Na Academia de Belas Artes, neste mo-– Na Academia de Belas Artes, neste mo-– Na Academia de Belas Artes, neste mo-– Na Academia de Belas Artes, neste mo-
mento, a presidencia recae nunha muller. É mento, a presidencia recae nunha muller. É mento, a presidencia recae nunha muller. É mento, a presidencia recae nunha muller. É 
que existe tanta diferenza de sensibilidades que existe tanta diferenza de sensibilidades que existe tanta diferenza de sensibilidades que existe tanta diferenza de sensibilidades 
dunha institución á outra?. dunha institución á outra?. dunha institución á outra?. dunha institución á outra?. 

– Non nos podemos centrar en que haxa 
unha muller presidenta, porque iso non so-
luciona nada. Tamén houbo unha Margaret 
Thatcher. Non quere dicir que unha institu-
ción sexa sensible ao criterio de xénero. Iso 
será así cando haxa unha serie de mulleres 
diversas, cada unha coa súa identidade e a 
súa traxectoria dentro das institucións. Ata o 
daquela, datos coma ese non son para nada 
significativos. 

– Na presentación do manifesto decla-– Na presentación do manifesto decla-– Na presentación do manifesto decla-– Na presentación do manifesto decla-
rou que ve indigno ter que argumentar a rou que ve indigno ter que argumentar a rou que ve indigno ter que argumentar a rou que ve indigno ter que argumentar a 
presenza das mulleres na Academia. Non presenza das mulleres na Academia. Non presenza das mulleres na Academia. Non presenza das mulleres na Academia. Non 
se pode considerar igual de indigno ter que se pode considerar igual de indigno ter que se pode considerar igual de indigno ter que se pode considerar igual de indigno ter que 
reclamalo a estas alturas do século XXI? reclamalo a estas alturas do século XXI? reclamalo a estas alturas do século XXI? reclamalo a estas alturas do século XXI? 

– É que se non se reclaman, as cousas 
non pasan. Se algo nos aprende o feminis-
mo é que os cambios hai que facelos. 

– Poderíase pensar que ese é un feminis-– Poderíase pensar que ese é un feminis-– Poderíase pensar que ese é un feminis-– Poderíase pensar que ese é un feminis-
mo doutra época… mo doutra época… mo doutra época… mo doutra época… 

– Pois eu insisto,: que miren as cifras e 
que me digan se pasou de época. 

– Vostede, como escritora, caracterízase – Vostede, como escritora, caracterízase – Vostede, como escritora, caracterízase – Vostede, como escritora, caracterízase 
por darlle sempre, na súa obra, relevancia por darlle sempre, na súa obra, relevancia por darlle sempre, na súa obra, relevancia por darlle sempre, na súa obra, relevancia 
ás mulleres. A súa idea é manter esta liña ás mulleres. A súa idea é manter esta liña ás mulleres. A súa idea é manter esta liña ás mulleres. A súa idea é manter esta liña 
pase o que pase? pase o que pase? pase o que pase? pase o que pase? 

– Nos meus libros e, en xeral, en todo o 
que eu fago, escribo desde unha posición 
feminista. Non podo deixar a miña maneira 
de ver a vida pendurada no armario, nin 
cando escribo nin cando fago outras cou-
sas. Loxicamente, no momento que vivimos 
e tendo en conta que a maioría das voces 
que escriben son de homes, que contan his-
torias de homes, narradas por homes e con 
protagonistas homes, paréceme relevante 
que as mulleres tomemos a palabra e conte-
mos o que nos corresponde. Claro, isto non 
é determinismo biolóxico. O que si coido é 
que, ou moito cambia a sociedade, ou eu 
non vou abandonar a miña postura feminis-
ta porque me parece a única forma cohe-
rente de estar na sociedade e de buscar al-
ternativas para mellorala.

“As mulleres 
sentímonos fóra do 
proceso renovador 

da Academia”
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FOTO: XOÁN ÁLVAREZ

María Reimóndez

LOURDES VARELA

FARO DE VIGO 
XOVES, 12 DE MAIO DE 2011 ENTREVISTA V

“O da mínima presenza de mulleres na 
Academia é un asunto que leva moito tem-
po no aire –cóntanos María Reimóndez– e, 
xa dende hai anos, somos moitas as que nos 
temos manifestado tanto na prensa como 
noutros foros ao respecto do que nós consi-
deramos unha inxustiza. Ao quedaren re-
centemente tres cadeiras baleiras e com-
probar que para a primeira vacante que se 
ocupou, que era a de Olga Gallego, foi elixi-
do un home, decidímonos a tomar unha po-
sición máis activa”. 

– A quen está dirixido este manifesto? Á – A quen está dirixido este manifesto? Á – A quen está dirixido este manifesto? Á – A quen está dirixido este manifesto? Á 
sociedade galega, en xeral, ou estrictamen-sociedade galega, en xeral, ou estrictamen-sociedade galega, en xeral, ou estrictamen-sociedade galega, en xeral, ou estrictamen-
te á Academia? te á Academia? te á Academia? te á Academia? 

– O manifesto está dirixido á sociedade. 
No que podería estar dirixido a Académia, é 
no senso de facer visible que na sociedade 
na que vivimos hai situacións que non se 
poden tolerar por máis tempo,unha desi-
gualdade acumulada deste calibre. A Aca-
démia é un organismo autónomo que toma 
as súas propias decisións, pero era impor-
tante comunicarlle esa preocupación so-
cial, facer patente que nos tempos que vivi-
mos non hai escusas que vallan, e menos 
esa de que non existen mulleres que teñan 
o suficente currículo para seren elixidas: ho-
xendía, ese é un argumento que cae polo 
seu propio peso. Nós pensamos que había 
que facer ver isto e manifestar que non é 
lexítimo que unha institución que represen-
ta unha serie de valores tan importantes pa-
ra a definición de nación, de língua e da no-
sa identidade colectiva, siga deixando fóra 
o cincuenta  por cento da poboación. 

– Dende os tempos da presidencia de – Dende os tempos da presidencia de – Dende os tempos da presidencia de – Dende os tempos da presidencia de 
Fernández Del Riego, a Academia vén de-Fernández Del Riego, a Academia vén de-Fernández Del Riego, a Academia vén de-Fernández Del Riego, a Academia vén de-
senvolvendo un proceso de renovación senvolvendo un proceso de renovación senvolvendo un proceso de renovación senvolvendo un proceso de renovación 
que agora mesmo encarna Méndez Ferrín. que agora mesmo encarna Méndez Ferrín. que agora mesmo encarna Méndez Ferrín. que agora mesmo encarna Méndez Ferrín. 
Sinte que, nese proceso renovador, esque-Sinte que, nese proceso renovador, esque-Sinte que, nese proceso renovador, esque-Sinte que, nese proceso renovador, esque-
céronlles as mulleres? céronlles as mulleres? céronlles as mulleres? céronlles as mulleres? 

– É que non se pode falar de renovación, 
cando seguimos insistindo no mesmo xéne-
ro. As mulleres non somos unha unidade 
monolítica; é dicir,  que dentro desa renova-
ción hai espazo para as mulleres porque to-
das temos un perfil diferente. Se queres re-
novar en termos de xeración, de ideoloxía, 
de normas lingüísticas, pois adiante... pero 
resulta que hai mulleres que representan to-
das estas opcións tamén pero que, en cám-
bio,  fican sen estar representadas. 

– E non resulta, cando menos sorpren-– E non resulta, cando menos sorpren-– E non resulta, cando menos sorpren-– E non resulta, cando menos sorpren-
dente, que entre  os académicos, maiorita-dente, que entre  os académicos, maiorita-dente, que entre  os académicos, maiorita-dente, que entre  os académicos, maiorita-
riamente de esquerdas e nacionalistas, pri-riamente de esquerdas e nacionalistas, pri-riamente de esquerdas e nacionalistas, pri-riamente de esquerdas e nacionalistas, pri-
me esta postura,  digamos “machista”? me esta postura,  digamos “machista”? me esta postura,  digamos “machista”? me esta postura,  digamos “machista”? 

– Non, non me sorprende en absoluto. De 
cousas como o sexismo, a homofobia, o ra-
cismo… non queda libre ninguén. A menos 
que se traballe desde o feminismo, que é o 
único movemento crítico que engloba to-
dos estes aspectos, sempre haberá puntos 
cegos, e curiosamente o punto cego máis 
habitual é o da igualdade de xénero. 

– Entón, falemos claro, segundo voste-– Entón, falemos claro, segundo voste-– Entón, falemos claro, segundo voste-– Entón, falemos claro, segundo voste-
des, o problema ten un nome e ese nome é des, o problema ten un nome e ese nome é des, o problema ten un nome e ese nome é des, o problema ten un nome e ese nome é 
machismo. A RAG é machista? machismo. A RAG é machista? machismo. A RAG é machista? machismo. A RAG é machista? 

– A Academia está inmersa na socieda-
de, igual que o resto das institucións, orga-
nismos ou entidades. Loxicamente, vivimos 
nunha sociedade patriarcal, onde os homes 
perpetuan os homes, e iso continuará así ata 
que ese ciclo  rompa, sexa mediante iniciati-
vas legais, mediante leis que promovan a 
paridade, mediante cotas ou mediante 
callquera outo mecanismo... O malo é que 
na Academia, ese círculo non se dá racha-
do e iso si que é moi grave. 

– Hoxe xa non hai ninguén que discuta – Hoxe xa non hai ninguén que discuta – Hoxe xa non hai ninguén que discuta – Hoxe xa non hai ninguén que discuta 
o protagonismo das mulleres nas letras ga-o protagonismo das mulleres nas letras ga-o protagonismo das mulleres nas letras ga-o protagonismo das mulleres nas letras ga-
legas, pero de  sempre se soubo que as insti-legas, pero de  sempre se soubo que as insti-legas, pero de  sempre se soubo que as insti-legas, pero de  sempre se soubo que as insti-
tucións son máis lentas en reaccionar que a tucións son máis lentas en reaccionar que a tucións son máis lentas en reaccionar que a tucións son máis lentas en reaccionar que a 
sociedade. Quizais esa podería ser a causa sociedade. Quizais esa podería ser a causa sociedade. Quizais esa podería ser a causa sociedade. Quizais esa podería ser a causa 
de raíz do “atraso” da Academia en recoñe-de raíz do “atraso” da Academia en recoñe-de raíz do “atraso” da Academia en recoñe-de raíz do “atraso” da Academia en recoñe-
cer ese protagonismo… cer ese protagonismo… cer ese protagonismo… cer ese protagonismo… 

– Iso é certo, pero non temos por  que 
permitilo. As institucións van lentas, e inclu-
so moi lentas. No caso da Academia, nos 
cento e pico de anos que leva de existencia, 
houbo moitos momentos históricos nos 
que este tema saíu, ao mellor non coa forza 
da actualidade, pero sempre se lle puxeron 
moitos impedimentos a distintas mulleres 

para entrar, aínda que o mereceran de so-
bra. Pero agora as cousas xa chegaron a un 
punto en que non se pode argumentar que 
hai que ser pacientes. 

– Que reacción oficial esperan por parte – Que reacción oficial esperan por parte – Que reacción oficial esperan por parte – Que reacción oficial esperan por parte 
da Academia? da Academia? da Academia? da Academia? 

– A única reacción que esperamos son 
os feitos. 

–Sería partidaria de que,  igual que fan –Sería partidaria de que,  igual que fan –Sería partidaria de que,  igual que fan –Sería partidaria de que,  igual que fan 
nas listas algúns partidos políticos, a Acade-nas listas algúns partidos políticos, a Acade-nas listas algúns partidos políticos, a Acade-nas listas algúns partidos políticos, a Acade-
mia decretase obrigatoria a paridade? mia decretase obrigatoria a paridade? mia decretase obrigatoria a paridade? mia decretase obrigatoria a paridade? 

–A Academia non é unha institución 
que funcione así. Non poderexirse por eses 
procesos. Primeiro, porque neste momento 
a desigualdade é tan grande que non é posi-
ble. Segundo, porque a Academia non é un 
partido político, os postos son vitalicios e en-
tón non é posible regulamentalo así. Ten 
que ser un acto de vontade das persoas que 
forman parte da institución. 

–Chegado o caso de que para unha mes-–Chegado o caso de que para unha mes-–Chegado o caso de que para unha mes-–Chegado o caso de que para unha mes-
ma cadeira houbese unha candidatura ma cadeira houbese unha candidatura ma cadeira houbese unha candidatura ma cadeira houbese unha candidatura 
dunha muller e outra dun home,cre que lla dunha muller e outra dun home,cre que lla dunha muller e outra dun home,cre que lla dunha muller e outra dun home,cre que lla 
deberían outorgar á primeira só polo feito deberían outorgar á primeira só polo feito deberían outorgar á primeira só polo feito deberían outorgar á primeira só polo feito 
de aumentar a presenza do seu xénero? de aumentar a presenza do seu xénero? de aumentar a presenza do seu xénero? de aumentar a presenza do seu xénero? 

– Pois si.  No caso que me plantexas, e 
considerando que só hai catro mulleres, esa 
cadeira debería ser para unha muller. Abun-
dan as mulleres que teñen méritos suficien-
tes para entrar e, ademais, a isto hai que su-
marlle o mérito engadido de equilibrar un 
desequilibrio. 

– Porén, hai voces neste debate que  se – Porén, hai voces neste debate que  se – Porén, hai voces neste debate que  se – Porén, hai voces neste debate que  se 
preguntan se concederlle as cadeiras ás preguntan se concederlle as cadeiras ás preguntan se concederlle as cadeiras ás preguntan se concederlle as cadeiras ás 
mulleres, por seren mulleres, e para aumen-mulleres, por seren mulleres, e para aumen-mulleres, por seren mulleres, e para aumen-mulleres, por seren mulleres, e para aumen-
tar o seu número, non é tamén unha outra tar o seu número, non é tamén unha outra tar o seu número, non é tamén unha outra tar o seu número, non é tamén unha outra 
forma de sexismo. forma de sexismo. forma de sexismo. forma de sexismo. 

– Se alguén di isto, necesita reconsiderar 
a súa situación. Considéro iso algo insultan-
te e de mal gusto, pero, en fin, tamén son 
consciente de que no debate sempre vai ha-
ber opinións desa índole. De todos os xei-
tos, eu teño máis cousas que facer na miña 
vida que andar argumentando se as mulle-
res somos seres humanos, eu prefiro estar a 
outro nivel. 

– Na Academia de Belas Artes, neste mo-– Na Academia de Belas Artes, neste mo-– Na Academia de Belas Artes, neste mo-– Na Academia de Belas Artes, neste mo-
mento, a presidencia recae nunha muller. É mento, a presidencia recae nunha muller. É mento, a presidencia recae nunha muller. É mento, a presidencia recae nunha muller. É 
que existe tanta diferenza de sensibilidades que existe tanta diferenza de sensibilidades que existe tanta diferenza de sensibilidades que existe tanta diferenza de sensibilidades 
dunha institución á outra?. dunha institución á outra?. dunha institución á outra?. dunha institución á outra?. 

– Non nos podemos centrar en que haxa 
unha muller presidenta, porque iso non so-
luciona nada. Tamén houbo unha Margaret 
Thatcher. Non quere dicir que unha institu-
ción sexa sensible ao criterio de xénero. Iso 
será así cando haxa unha serie de mulleres 
diversas, cada unha coa súa identidade e a 
súa traxectoria dentro das institucións. Ata o 
daquela, datos coma ese non son para nada 
significativos. 

– Na presentación do manifesto decla-– Na presentación do manifesto decla-– Na presentación do manifesto decla-– Na presentación do manifesto decla-
rou que ve indigno ter que argumentar a rou que ve indigno ter que argumentar a rou que ve indigno ter que argumentar a rou que ve indigno ter que argumentar a 
presenza das mulleres na Academia. Non presenza das mulleres na Academia. Non presenza das mulleres na Academia. Non presenza das mulleres na Academia. Non 
se pode considerar igual de indigno ter que se pode considerar igual de indigno ter que se pode considerar igual de indigno ter que se pode considerar igual de indigno ter que 
reclamalo a estas alturas do século XXI? reclamalo a estas alturas do século XXI? reclamalo a estas alturas do século XXI? reclamalo a estas alturas do século XXI? 

– É que se non se reclaman, as cousas 
non pasan. Se algo nos aprende o feminis-
mo é que os cambios hai que facelos. 

– Poderíase pensar que ese é un feminis-– Poderíase pensar que ese é un feminis-– Poderíase pensar que ese é un feminis-– Poderíase pensar que ese é un feminis-
mo doutra época… mo doutra época… mo doutra época… mo doutra época… 

– Pois eu insisto,: que miren as cifras e 
que me digan se pasou de época. 

– Vostede, como escritora, caracterízase – Vostede, como escritora, caracterízase – Vostede, como escritora, caracterízase – Vostede, como escritora, caracterízase 
por darlle sempre, na súa obra, relevancia por darlle sempre, na súa obra, relevancia por darlle sempre, na súa obra, relevancia por darlle sempre, na súa obra, relevancia 
ás mulleres. A súa idea é manter esta liña ás mulleres. A súa idea é manter esta liña ás mulleres. A súa idea é manter esta liña ás mulleres. A súa idea é manter esta liña 
pase o que pase? pase o que pase? pase o que pase? pase o que pase? 

– Nos meus libros e, en xeral, en todo o 
que eu fago, escribo desde unha posición 
feminista. Non podo deixar a miña maneira 
de ver a vida pendurada no armario, nin 
cando escribo nin cando fago outras cou-
sas. Loxicamente, no momento que vivimos 
e tendo en conta que a maioría das voces 
que escriben son de homes, que contan his-
torias de homes, narradas por homes e con 
protagonistas homes, paréceme relevante 
que as mulleres tomemos a palabra e conte-
mos o que nos corresponde. Claro, isto non 
é determinismo biolóxico. O que si coido é 
que, ou moito cambia a sociedade, ou eu 
non vou abandonar a miña postura feminis-
ta porque me parece a única forma cohe-
rente de estar na sociedade e de buscar al-
ternativas para mellorala.

“As mulleres 
sentímonos fóra do 
proceso renovador 

da Academia”
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FOTO: XOÁN ÁLVAREZ

María Reimóndez

LOURDES VARELA



Despois do 18 de xullo 
de 1936, foron moitos os ar-
gumentos empregados pa-
ra xustificar a sublevación 
militar, a violenta represión 
posterior e mais a ditadura 
que se prolongou durante 
a interminable “longa noite 
de pedra”; porén, todos 
eses argumentos, esgrimi-
dos polos vencedores para 
xustificar os seus actos, son 
falsos, como demostran os 
feitos obxectivos. 

Efectivamente, se tomamos 
como exemplo desta última afir-
mación os tráxicos acontece-
mentos vividos polas xentes do 
mar da Galiza logo desa data, 
axiña comprobaremos o seguin-
te: primeiro, que os sublevados 
exerceron unha violenta repre-
sión sobre as xentes do mar, re-
presión que provocou a morte 
de centenares dos seus cadros 
sindicais máis salientables nos 
meses inmediatamente posterio-
res á sublevación militar; segun-
do, que os sublevados exerceron 
diferentes graos de violencia 
–dende a morte até a non contra-
tación en postos de traballo rela-
cionados co mar–, sobre millares 
de traballadores e traballadoras 
do mar, ás veces polo simple deli-
to de ter militado nunha asocia-
ción obreira na República ou can-
tar a Internacional no posto de 
traballo; e, terceiro, o inmediato 
desmantelamento de todo o teci-
do asociativo que as xentes do mar 
foran artellando no noso país den-
de 1864 e que á volta dos anos repu-
blicanos acadara un gran nivel or-
ganizativo, o que fixo posible con-
quistas sociais e laborais tan ele-

mentais como un 
salario digno –non excesivo, pero si 
suficiente para garantir uns míni-
mos vitais–, os descansos estableci-
dos segundo a duración das ma-
reas, a redución das xornadas labo-

rais e os descansos sema-
nais para as traballadoras e 
os traballadores de terra 
(conserveiras, peixei-
ras…), a legalización das 
organizacións sindicais e 
das súas actividades, a me-
llora das condicións labo-
rais… 

Eís a realidade: fronte a 
unha clase traballadora 
que exercía os seus derei-
tos democráticos –de aso-
ciación, folga…–, para con-

quistar o dereito a unha vida 
digna, as clases dominantes 
–dun xeito case unánime–, 
acudiron á violencia –á peda-
goxía do terror–, non só para 
reprimir as lexítimas deman-

das do pobo traballador, senón 
para evitar que no futuro se pui-
desen volver a esixir. 

Velaí unha das moitas leccións 
que se pode tirar da lectura do úl-
timo libro de Dionísio Pereira, Loi-
ta de clases e represión franquista 
no mar, que ofrece os datos nece-
sarios para coñecer a organiza-

ción societaria das xentes do mar 
galegas e a violenta represión da 
que foron vítimas. 
PEREIRA, Dioniso, Loita de clases e 
represión franquista no mar 
(1864–1939), Ed. Xerais, Vigo, 2011, 
PVP. 23 €

Juniro Tanizaki (1886–1965) foi un dos grandes auto-
res da narrativa xaponesa so século XX. Eloxio da sombra 
constitúe o seu ensaio máis relevante; trátase dun texto 
breve, de intensa beleza poética, e que sitúa o mundo tra-
dicional do Xapón fronte á estética occidental. O autor 
parte, daquela, da visión ancestral do seu país sobre a ar-
quitectura de casas e templos e obxectos, de tal xeito que 
contrapón o gusto polas sombras, pola pátina e mais os 
claroscuros de orixe zen fronte á tendencia occidental a 
buscar o luminoso, o pulido e o resplandecente. Xorde 
así a madeira fronte ao azulexo; 
o acougo na escuridade en con-
traposición coa sobreilumina-
ción ou as sombras das árbores 
fronte os espazos pelados son al-
gunha das claves nas que se afir-
ma Tanizaki para defender, con 
levidade poética e moita agude-
za, a súa tese, que se serve tamén 
do estudo da cor da pel dos 
seus compatriotas, dos traxes 
empregados no teatro e os ali-
mentos. 

A sombra é a propagación di-
fusa e tenue do luminoso para Tanizaki. A 
acumulación de pátina é preferible ao brillo; a 
casa tradicional xaponesa co seu oco para colocar unha 
pintura ou un arranxo floral é un modelo arquitectónico 
que se converte nunha estética e nunha mística con gran 
poder de evocación. 
TANIZAKI, Junichiro, Eloxio da sombra ( trad. Mona Imai e 
Gabriel Álvarez Martínez) Ed. Rinoceronte, Cangas, 2011, 
PVP. 10 €

Intensa  
beleza 

Acougo na escuridade 
ESTRO M ONTAÑA

FARO DE VIGO 
XOVES, 12 DE MAIO DE 2011 LIBROS VI 

Unha lección acerca da 
organización societaria 
das xentes mariñeiras

Manuel Castelao publica en Laiovento, despois de obter 
o premio de ensaio Carvalho Calero, Elucidacións na som-
bra. Análise e interpretación de dúas pezas teatrais de Carval-
ho Calero. Traballo, serio, laborioso, sistemático e profundo, 
homenaxe ao ilustre profesor, Don Ricardo, grande onde os 
haxa, intelectual senlleiro e home bo, ao que oficialmente 
se lle ten negado todo, cando é abondo merecente de cal-
quera honra, distinción e recoñecemento. Por iso ten un do-
bre valor: dun lado, afonda no estudo da súa obra e mantén 
viva a súa memoria; doutro, a calidade interna, dedicación e 
agarimo co que o traballo feito, perceptible ao longo de to-
do el. 

Castelao soña o teatro de Carvalho, afonda na lectura 
dos textos, na análise dos personaxes e mais nas posibles so-
lucións escénicas: para A sombra 
de Orfeu, comedia burguesa data-
da en 1948, e escrita contra a súa 
desgaleguización, que nunca foi 
representada, e para Auto do pri-
sioneiro, de carácter existencialis-
ta e representada por vez primeira 
en Ribadavia nos anos 70, e publi-
cadas ambas en 1971 xunto con A 
árbore e A farsa das zocas. Monta-
xes virtuais coas que Castelao pre-
tende achegar a un público amplo 
e urbano estas pezas contedoras 
aínda de certa actualidade que po-
de –e ese é o seu maior interese– atraer e 
interesar á mocidade, e favorecer a sús represen-
tación. De interese para os afeccionados. 
CASTELAO, Elucidacións na sombra, Ed. Laiovento, Santiago, 
2011, PVP. 17 €

Laborioso, 
sistemático 
Calidade interna e agarimo 

XOSÉ FEIXÓ

Xentes do 
noso mar 

A pedagoxía do terror 
ALFREDO IGLESIAS DIÉGUEZ

A obra de Farruco Sesto Novás (Vigo, 1943) ocupa, 
sen ningunha dúbida, quilómetros de sabedoría; trans-
corre coa potencia de intensísimos quilovatios de emo-
ción perdurábel. Todo respira no seu verso quilates de 
fermosura espléndida e ambiciosa achega sentimental. 
Trátase, pois, dun nosos nosos poetas imprescindíbeis 

A fortuna quérenos agora agasallar coa publicación 
da súa obra galega completa, Pequenos encontros, as 
marcas deixadas, cun apaixo-
nado prólogo de Méndez Fe-
rrín e un estudo minucioso e 
exacto de Yolanda Castaño. 
Debo confesar unha cousa: eu 
lin na miña mocidade todos os 
libros de Farruco Sesto Novás 
(algún baixo o pseudónimo de 
Bárbaro Tomé), na época das 
militancias antifranquistas e, te-
ño que dicilo, a conmoción da 
súa lectura foi enorme. Porque, a 
diferenza de moitos benintencio-
nados poetas de verbo socialrea-
lista de baixo folgo, a poesía de Farruco 
brillaba con luz cegadora como un disparo de 
neve e a Revolución ardía no horizonte próximo. Tal era 
o seu poderío poético, o vigor e a habilidade que susten-
taban o seu discurso. Agora o lector pode desfrutar de 
todos e cada un dos libros que compoñen ese mundo 
lírico: “Sexa benaventurado o que de nomes se alimen-
ta./ E sexa perdoado./Sexa tido en conta o que de pala-
bras viste/e por elas malvive”. Magnífico. 
SESTO NOVÁS, Farruco, Pequenos encontros, as marcas 
deixadas, Ed. Espiral Maior, A Coruña, 2011, PVP.19 €

Emoción 
perdurábel 
Disparo de neve e rebeldía 

ROMÁN  RAÑA

A Chamada de Cthulhu e outros contos de terror 
cósmico, que vén de editar Urco Gótica, é o 1º volu-
me da Biblioteca Lovecraft con algúns dos relatos 
máis destacados de H.P. Lovecraft (EEUU, 
1890–1937), representante do “terror cósmico mate-
rialista”. A maioría dos seus relatos, publicados na 
revista pulp Weird Tales, reflicten unha personalida-
de escéptica, anglófila e sociofóbica influenciada 
por E. Allan Poe, L. Dunsany ou A. Machen. 

“O fado que alcanzou Sar-
nath”, “A cidade sen nome”, 
“O sabuxo...”, xiran arredor 
das consecuencias que con-
leva a revelación do prohibi-
do, do culto a entidades extra-
terrenas ou do terrorífico po-
der do descoñecido fronte ao 
saber popular e científico. Nes-
te universo ficticio, marcado 
pola segregación social e ra-
cial, deféndese a orde natural 
fronte á dexeneración do mun-
do moderno. As esterrecedoras criatu-
ras que conforman o universo lovecraftiano, o 
prohibido Necronomicón ou o gran Cthulhu for-
man parte xa do noso imaxinario colectivo. 

Ata o 2013, os lectores afeccionados ao xénero 
poderán degustar na nosa lingua os textos funda-
mentais dos mitos de Cthulhu, unha das mitoloxías 
máis relevantes do s. XX, cunha forte pegada na 
ciencia ficción, no cine ou na música posterior. 
LOVECRAFT, H.P., A chamada de Cthulu, Ed. Urco, 
Santiago, 2011, PVP.14 €

Terror cósmico 
materialista 

Do noso imaxinario colectivo 
ROCÍO  M OAR QUINTELA

Despois do 18 de xullo 
de 1936, foron moitos os ar-
gumentos empregados pa-
ra xustificar a sublevación 
militar, a violenta represión 
posterior e mais a ditadura 
que se prolongou durante 
a interminable “longa noite 
de pedra”; porén, todos 
eses argumentos, esgrimi-
dos polos vencedores para 
xustificar os seus actos, son 
falsos, como demostran os 
feitos obxectivos. 

Efectivamente, se tomamos 
como exemplo desta última afir-
mación os tráxicos acontece-
mentos vividos polas xentes do 
mar da Galiza logo desa data, 
axiña comprobaremos o seguin-
te: primeiro, que os sublevados 
exerceron unha violenta repre-
sión sobre as xentes do mar, re-
presión que provocou a morte 
de centenares dos seus cadros 
sindicais máis salientables nos 
meses inmediatamente posterio-
res á sublevación militar; segun-
do, que os sublevados exerceron 
diferentes graos de violencia 
–dende a morte até a non contra-
tación en postos de traballo rela-
cionados co mar–, sobre millares 
de traballadores e traballadoras 
do mar, ás veces polo simple deli-
to de ter militado nunha asocia-
ción obreira na República ou can-
tar a Internacional no posto de 
traballo; e, terceiro, o inmediato 
desmantelamento de todo o teci-
do asociativo que as xentes do mar 
foran artellando no noso país den-
de 1864 e que á volta dos anos repu-
blicanos acadara un gran nivel or-
ganizativo, o que fixo posible con-
quistas sociais e laborais tan ele-

mentais como un 
salario digno –non excesivo, pero si 
suficiente para garantir uns míni-
mos vitais–, os descansos estableci-
dos segundo a duración das ma-
reas, a redución das xornadas labo-

rais e os descansos sema-
nais para as traballadoras e 
os traballadores de terra 
(conserveiras, peixei-
ras…), a legalización das 
organizacións sindicais e 
das súas actividades, a me-
llora das condicións labo-
rais… 

Eís a realidade: fronte a 
unha clase traballadora 
que exercía os seus derei-
tos democráticos –de aso-
ciación, folga…–, para con-

quistar o dereito a unha vida 
digna, as clases dominantes 
–dun xeito case unánime–, 
acudiron á violencia –á peda-
goxía do terror–, non só para 
reprimir as lexítimas deman-

das do pobo traballador, senón 
para evitar que no futuro se pui-
desen volver a esixir. 

Velaí unha das moitas leccións 
que se pode tirar da lectura do úl-
timo libro de Dionísio Pereira, Loi-
ta de clases e represión franquista 
no mar, que ofrece os datos nece-
sarios para coñecer a organiza-

ción societaria das xentes do mar 
galegas e a violenta represión da 
que foron vítimas. 
PEREIRA, Dioniso, Loita de clases e 
represión franquista no mar 
(1864–1939), Ed. Xerais, Vigo, 2011, 
PVP. 23 €

Juniro Tanizaki (1886–1965) foi un dos grandes auto-
res da narrativa xaponesa so século XX. Eloxio da sombra 
constitúe o seu ensaio máis relevante; trátase dun texto 
breve, de intensa beleza poética, e que sitúa o mundo tra-
dicional do Xapón fronte á estética occidental. O autor 
parte, daquela, da visión ancestral do seu país sobre a ar-
quitectura de casas e templos e obxectos, de tal xeito que 
contrapón o gusto polas sombras, pola pátina e mais os 
claroscuros de orixe zen fronte á tendencia occidental a 
buscar o luminoso, o pulido e o resplandecente. Xorde 
así a madeira fronte ao azulexo; 
o acougo na escuridade en con-
traposición coa sobreilumina-
ción ou as sombras das árbores 
fronte os espazos pelados son al-
gunha das claves nas que se afir-
ma Tanizaki para defender, con 
levidade poética e moita agude-
za, a súa tese, que se serve tamén 
do estudo da cor da pel dos 
seus compatriotas, dos traxes 
empregados no teatro e os ali-
mentos. 

A sombra é a propagación di-
fusa e tenue do luminoso para Tanizaki. A 
acumulación de pátina é preferible ao brillo; a 
casa tradicional xaponesa co seu oco para colocar unha 
pintura ou un arranxo floral é un modelo arquitectónico 
que se converte nunha estética e nunha mística con gran 
poder de evocación. 
TANIZAKI, Junichiro, Eloxio da sombra ( trad. Mona Imai e 
Gabriel Álvarez Martínez) Ed. Rinoceronte, Cangas, 2011, 
PVP. 10 €

Intensa  
beleza 

Acougo na escuridade 
ESTRO M ONTAÑA

FARO DE VIGO 
XOVES, 12 DE MAIO DE 2011 LIBROS VI 

Unha lección acerca da 
organización societaria 
das xentes mariñeiras

Manuel Castelao publica en Laiovento, despois de obter 
o premio de ensaio Carvalho Calero, Elucidacións na som-
bra. Análise e interpretación de dúas pezas teatrais de Carval-
ho Calero. Traballo, serio, laborioso, sistemático e profundo, 
homenaxe ao ilustre profesor, Don Ricardo, grande onde os 
haxa, intelectual senlleiro e home bo, ao que oficialmente 
se lle ten negado todo, cando é abondo merecente de cal-
quera honra, distinción e recoñecemento. Por iso ten un do-
bre valor: dun lado, afonda no estudo da súa obra e mantén 
viva a súa memoria; doutro, a calidade interna, dedicación e 
agarimo co que o traballo feito, perceptible ao longo de to-
do el. 

Castelao soña o teatro de Carvalho, afonda na lectura 
dos textos, na análise dos personaxes e mais nas posibles so-
lucións escénicas: para A sombra 
de Orfeu, comedia burguesa data-
da en 1948, e escrita contra a súa 
desgaleguización, que nunca foi 
representada, e para Auto do pri-
sioneiro, de carácter existencialis-
ta e representada por vez primeira 
en Ribadavia nos anos 70, e publi-
cadas ambas en 1971 xunto con A 
árbore e A farsa das zocas. Monta-
xes virtuais coas que Castelao pre-
tende achegar a un público amplo 
e urbano estas pezas contedoras 
aínda de certa actualidade que po-
de –e ese é o seu maior interese– atraer e 
interesar á mocidade, e favorecer a sús represen-
tación. De interese para os afeccionados. 
CASTELAO, Elucidacións na sombra, Ed. Laiovento, Santiago, 
2011, PVP. 17 €

Laborioso, 
sistemático 
Calidade interna e agarimo 

XOSÉ FEIXÓ

Xentes do 
noso mar 

A pedagoxía do terror 
ALFREDO IGLESIAS DIÉGUEZ

A obra de Farruco Sesto Novás (Vigo, 1943) ocupa, 
sen ningunha dúbida, quilómetros de sabedoría; trans-
corre coa potencia de intensísimos quilovatios de emo-
ción perdurábel. Todo respira no seu verso quilates de 
fermosura espléndida e ambiciosa achega sentimental. 
Trátase, pois, dun nosos nosos poetas imprescindíbeis 

A fortuna quérenos agora agasallar coa publicación 
da súa obra galega completa, Pequenos encontros, as 
marcas deixadas, cun apaixo-
nado prólogo de Méndez Fe-
rrín e un estudo minucioso e 
exacto de Yolanda Castaño. 
Debo confesar unha cousa: eu 
lin na miña mocidade todos os 
libros de Farruco Sesto Novás 
(algún baixo o pseudónimo de 
Bárbaro Tomé), na época das 
militancias antifranquistas e, te-
ño que dicilo, a conmoción da 
súa lectura foi enorme. Porque, a 
diferenza de moitos benintencio-
nados poetas de verbo socialrea-
lista de baixo folgo, a poesía de Farruco 
brillaba con luz cegadora como un disparo de 
neve e a Revolución ardía no horizonte próximo. Tal era 
o seu poderío poético, o vigor e a habilidade que susten-
taban o seu discurso. Agora o lector pode desfrutar de 
todos e cada un dos libros que compoñen ese mundo 
lírico: “Sexa benaventurado o que de nomes se alimen-
ta./ E sexa perdoado./Sexa tido en conta o que de pala-
bras viste/e por elas malvive”. Magnífico. 
SESTO NOVÁS, Farruco, Pequenos encontros, as marcas 
deixadas, Ed. Espiral Maior, A Coruña, 2011, PVP.19 €

Emoción 
perdurábel 
Disparo de neve e rebeldía 

ROMÁN  RAÑA

A Chamada de Cthulhu e outros contos de terror 
cósmico, que vén de editar Urco Gótica, é o 1º volu-
me da Biblioteca Lovecraft con algúns dos relatos 
máis destacados de H.P. Lovecraft (EEUU, 
1890–1937), representante do “terror cósmico mate-
rialista”. A maioría dos seus relatos, publicados na 
revista pulp Weird Tales, reflicten unha personalida-
de escéptica, anglófila e sociofóbica influenciada 
por E. Allan Poe, L. Dunsany ou A. Machen. 

“O fado que alcanzou Sar-
nath”, “A cidade sen nome”, 
“O sabuxo...”, xiran arredor 
das consecuencias que con-
leva a revelación do prohibi-
do, do culto a entidades extra-
terrenas ou do terrorífico po-
der do descoñecido fronte ao 
saber popular e científico. Nes-
te universo ficticio, marcado 
pola segregación social e ra-
cial, deféndese a orde natural 
fronte á dexeneración do mun-
do moderno. As esterrecedoras criatu-
ras que conforman o universo lovecraftiano, o 
prohibido Necronomicón ou o gran Cthulhu for-
man parte xa do noso imaxinario colectivo. 

Ata o 2013, os lectores afeccionados ao xénero 
poderán degustar na nosa lingua os textos funda-
mentais dos mitos de Cthulhu, unha das mitoloxías 
máis relevantes do s. XX, cunha forte pegada na 
ciencia ficción, no cine ou na música posterior. 
LOVECRAFT, H.P., A chamada de Cthulu, Ed. Urco, 
Santiago, 2011, PVP.14 €

Terror cósmico 
materialista 

Do noso imaxinario colectivo 
ROCÍO  M OAR QUINTELA



Calquera que se 
achegue á escrita lite-
raria galega dos últi-
mos anos e queira sa-
ber dela informada-
mente descubrirá, máis 
cedo que tarde, que é 
ben difícil facelo sen 
ter presentes os traba-
llos críticos de Luciano 
Rodríguez. 

Antólogo, críti-
co, tradutor e en-
saísta, a traxecto-
ria do profesor 
Rodríguez deixa 
en estela máis dun-
ha vintena de im-
portantes títulos pa-
ra a comprensión da 
literatura de noso das 
últimas décadas. Mais 
non todas as súas ese-
xeses figuraban recolli-
das monograficamen-
te, o que explica a 
oportunidade —que 
cómpre recoñecerlle a 
Espiral Maior— de 
compilar nun volume 

a l g ú n s  
dos seus máis 
substanciosos escritos 
sobre poesía galega 

dos pasados anos. 
O resultado é Páxi-

nas amarelas, ampla 
colectánea na que crí-
tico vianés visita a obra 
de autores foráneos 
(Pessoa) e da Terra, de 
creadores clásicos de 
Posguerra (Iglesia Alva-
riño) e de voces maio-
res da poesía da segun-
da metade do XX (Avi-
lés de Taramancos, 
Méndez Ferrín, Xohana 
Torres, García Boda-
ño), que alternan coa 
consideración de des-

tacados títulos da eta-
pa democrática como 
algúns dos debidos a 
Xabier R. Baixeras, Luís 
G. Tosar, Xulio L. Valcár-
cel, Xavier Seoane, Pilar 
Pallarés, Gonzalo Nava-
za, Miguel Anxo Fernán 
Vello ou o chorado Eu-
sebio Lorenzo Balei-
rón. 

Rigor, precisión e fi-
no olfacto lector ao 
servizo da apertura de 
posibilidades múltiples 
de descodificación dos 
textos poéticos son ca-
racterísticas na escrita 
de Luciano Rodríguez, 
quen en Páxinas ama-
relas rescata preto de 
ducia e media de en-
saios esenciais para ha-
bitar en plenitude os 
poemas sobre os que 
se debruzan. 
RODRÍGUEZ, Luciano, 
Páxinas amarelas, Ed. 
Espiral Maior, A 
Coruña, 2011, PVP. 13 €

Habitar o 
poema 

Rigor, precisión e olfacto 
ARMANDO  REQUEIXO

ANDEL  DE NOVIDADES 
M. BLANCO  RIVAS

Cara a unha poética feminista 
Manuel Forcadela/Camiño Noia (coords.) 

Xerais/Xunta de Galicia. 20 €

Este volume quere ser 
unha pequena homenaxe 
a escritora María Xosé 
Queizán. A través del os 
autores pretende dialogar 
coa obra litera-
ria da autora e 
coa súa posi-
ción feminista 
a través de dife-
rentes aparellos 
analíticos, in-
crementando o 
capital, xa en 
por si importan-
te, de autores e 

autoras que teñen deita-
do a súa ollada sobre a 
súa obra e sobre o seu 
discurso teórico. Herdeira 
dunha tradición que mes-

tura galeguis-
mo e progresis-
mo, María Xosé 
Queizán non 
foi allea, como 
é sabido, á gran 
revolución so-
cialista e femi-
nista que mar-
cou o noso 
tempo.

A sombra dos teus soños 
Anxo A. Rei Ballesteros 
Editorial Galaxia. 12.40 €

Publicado por primera 
vez en 1998, A sombra dos 
teus soños marcou un xiro 
na obra de Anxo A. Rei 
BAllesteros. Escritos des-
pois da súa no-
vela Loaira, es-
tes relatos si-
túanse en “tem-
pos de triunfan-
te nihilismo”, 
cando o único 
valor indiscuti-
ble seica é o di-
ñeiro. Tempos 
de soños idos 

nos que soamente cóm-
pre escribir sobre a súa 
sombra. Velaquí a narrati-
va breve dun dos grandes 
escritores galegos do sé-

culo XX. Autor 
de libros como 
Dos anxos e dos 
mortos e Xogos 
de damas, Rei 
Ballesteros foi 
un dos princi-
pais impulsores 
da novela gale-
ga do postfran-
quismo.

Lois Pereiro. Vida e obra 
Iago Martínez 

Edicións Xerais. 16.15€

Lois Pereiro Prometera 
na súa adolescencia: 
“Quero escribir un libro e 
morrer novo, como Ma-
nuel Antonio”. Ao final es-
cribiu máis 
dun. A súa obra 
poética consti-
túe unha das 
mostras máis 
auténticas da li-
teratura galega. 
Neste volume, o 
xornalista Iago 
Martínez abor-
da a biografía 

dun autor tan admirado 
como descoñecido, e fai-
no dende a complicida-
de, cunha prosa áxil e di-
recta, combinada cun mi-

nucioso labor 
de documenta-
ción. As súas pá-
xinas afondan 
no universo 
persoal de Lois 
Pereiro e ofrece 
claves literarias 
fundamentais 
para interpretar 
a súa poesía. 

Animal Abismo 
Diana Varela Puñal 

Edicións Espiral Maior. 14 €

Animal Abismo únese 
ao primer poemario des-
ta  xoven escritora, Fíos, 
co que no ano 2006 ga-
ñou a cuarta edición do 
Premio Uxío 
Novoneyra. Trá-
tase dunha co-
lección de tex-
tos divididos en 
tres partes 
(Limbo, Delirio 
e Endimion), 
que, como ex-
plica a autora 
nas primeiras 

páxinas, “é un canto á na-
tureza, unha homenaxe á 
Alma Animal, pois de 
existir, non é exclusiva 
dos humanos nin creo 

que sexa como 
adoita descri-
birse. A dúbida, 
o temor e o ca-
riño da ollada 
animal non é 
menor proba 
da súa existen-
cia ca outras 
teorías máis re-
viradas”.

FARO DE VIGO 
XOVES, 12 DE MAIO DE 2011LIBROS VII

O surrealismo, a extra-
vagancia e a imaxina-
ción que xa gobernaron 
Manual de calcetíns sal-
vaxes e Instrucións para 
espertar unha cadeira 
durmida repítense desta 
volta, –amosando a capa-
cidade do autor e ta,én 
ilustrador, o arxentino Pa-
blo Prestifilippo (Bos Ai-
res, 1960–Barcelona, 
2008), para ser quen de 
se abstraer e crear 
conceptos ou si-
tuacións imposi-
bles a partir do co-
tián, do espazo co-
ñecido por todos–, 
neste Catálogo de 
obxectos rebuldei-
ros, subtitulado xa 
dun xeito moi ilus-
trativo: Toda a ver-
dade sobre as feras 
que nos axexan na 
cas e que vén de 
traducir ao galego 
Ramón Nicolás pa-
ra Faktoría K de li-

bros. 
Os estraños fenome-

nos que acontecen nas 
nosas casas: homes su-
postamente abducidos 
por marcianos, pares de 
luvas dos que sempre se 
perde un, pisadas que se 
escoitan pola noite ou 
camas sen cabeceiros 
que producen pesade-
los, á beira doutros moi-
tos de aparencia sobre-
natural que recrean un-
ha atmosfera de caos sen 
sentido, son obxecto do 
estudo do profesor Aristí-

toles, Tito para os amigos. 
Dous anos estivo o home 
traballando para acabar 
con lendas negras e en-
ganos, e o resultado desa 
investigación, as explica-
cións para eses feitos e 
algunhas solucións para 
eles, recóllense neste ori-
xinal libro que hoxe co-
mentamos. 

Orixinalidade, polo 
tanto, na escrita e mais 
na ilustración –ambas as 
dúas compleméntanse 
en todo o relato– nun xo-
go co absurdo dunha 
obra divertida, tan carga-
da de humor e fantasía 
que é capaz de estimular 
o noso maxín de xeito 
case que ilimitado, men-
tre se nos explican dun-
ha maneira crible suce-
sos que abofé non o son. 
PRESTIFILIPPO, Pablo, 
Catálogo de obxectos 
rebuldeiros, Ed. Faktoría 
K, Pontevedra, 2011, 
PVP. 10 €

A partir do 
cotián 

Nun xogo co absurdo 
PAULA  FERNÁNDEZ

A princesa Sabela é a 
tradución do orixinal 
“Prinzessin Isabella” da 
alemá Cornelia Funke, re-
coñecida autora de 
obras da literatura infan-
til e xuvenil entre as que 
destacan as da serie de 
Corazón de tinta, As gali-
ñas tolas, Hugo tras unha 
pista xelada ou máis re-
c e n t e m e n t e  
Reckless. Carne 
de pedra. Nestes 
títulos os libros e 
os contos cobran 
vida grazas á ca-
pacidade lectora 
dos protagonistas 
ou á posición de 
detrás do espelle 
que adoitan os perso-
naxes. 

No volume que nos 
ocupa tamén a autora so-
mete o lector á reflexión 
acerca da posición de 
bens materiais, do con-
cepto de felicidade rela-
cionado co exceso ou o 

verda-
deiro sen-
tido do amor paternal. 

Propiciar a rebelión e 
saír airoso da batalla con-

vértese para a ptotagonis-
ta do conto nun obxecti-
vo que ten como finali-
dade a procura da felici-
dade e do benestar per-
soal, posuír a liberdade 
de actuar perseguindo 
ideais chega a ser un pri-
vilexio para aqueles que 
están dispostos a renun-
ciar aos bens materiais a 
favor do ser emocional. 

Sabela, a princesa 
máis nova do reino, con-
sidera que vivir rodeada 
de luxos e con serventes 
que chegan a coartar a 

súa liberdade non é para 
ela unha vida ideal, mais 
ben embárgaa o aburri-
mento e a desdita. Por iso 
decide loitar contra ven-
to e marea para sentirse 
activa e útil. O pai, coñe-
cendo as intencións da 
filla, deseña un plan de 
actuación para a rapaza 
que non arrebola os re-
sultados agardados, mais 
ben afianza a conduta re-
belde da princesa á que 
lle gusta durmir no corte-
llo, fregar potas e cacha-
rros, pelar cebolas e bo-
tarlles de comer aos co-
chos. Funcións todas elas 
non dignas dunha prin-
cesa, pero que á peque-
na sábenlle ben. Estare-
mos ante unha aprendi-
zaxe real? E cordial? Qui 
sapit. 
FUNKE, Cornelia (Ilustr. 
Kerstein Meyer), A 
princesa Sabela, Ed. 
Xerais, Vigo, 2011,  
PVP 12, 50 €

Rebelde 
princesa 

Reflexionar sobre a felicidade 
M ARÍA  NAVARRO

Calquera que se 
achegue á escrita lite-
raria galega dos últi-
mos anos e queira sa-
ber dela informada-
mente descubrirá, máis 
cedo que tarde, que é 
ben difícil facelo sen 
ter presentes os traba-
llos críticos de Luciano 
Rodríguez. 

Antólogo, críti-
co, tradutor e en-
saísta, a traxecto-
ria do profesor 
Rodríguez deixa 
en estela máis dun-
ha vintena de im-
portantes títulos pa-
ra a comprensión da 
literatura de noso das 
últimas décadas. Mais 
non todas as súas ese-
xeses figuraban recolli-
das monograficamen-
te, o que explica a 
oportunidade —que 
cómpre recoñecerlle a 
Espiral Maior— de 
compilar nun volume 

a l g ú n s  
dos seus máis 
substanciosos escritos 
sobre poesía galega 

dos pasados anos. 
O resultado é Páxi-

nas amarelas, ampla 
colectánea na que crí-
tico vianés visita a obra 
de autores foráneos 
(Pessoa) e da Terra, de 
creadores clásicos de 
Posguerra (Iglesia Alva-
riño) e de voces maio-
res da poesía da segun-
da metade do XX (Avi-
lés de Taramancos, 
Méndez Ferrín, Xohana 
Torres, García Boda-
ño), que alternan coa 
consideración de des-

tacados títulos da eta-
pa democrática como 
algúns dos debidos a 
Xabier R. Baixeras, Luís 
G. Tosar, Xulio L. Valcár-
cel, Xavier Seoane, Pilar 
Pallarés, Gonzalo Nava-
za, Miguel Anxo Fernán 
Vello ou o chorado Eu-
sebio Lorenzo Balei-
rón. 

Rigor, precisión e fi-
no olfacto lector ao 
servizo da apertura de 
posibilidades múltiples 
de descodificación dos 
textos poéticos son ca-
racterísticas na escrita 
de Luciano Rodríguez, 
quen en Páxinas ama-
relas rescata preto de 
ducia e media de en-
saios esenciais para ha-
bitar en plenitude os 
poemas sobre os que 
se debruzan. 
RODRÍGUEZ, Luciano, 
Páxinas amarelas, Ed. 
Espiral Maior, A 
Coruña, 2011, PVP. 13 €

Habitar o 
poema 

Rigor, precisión e olfacto 
ARMANDO  REQUEIXO

ANDEL  DE NOVIDADES 
M. BLANCO  RIVAS

Cara a unha poética feminista 
Manuel Forcadela/Camiño Noia (coords.) 

Xerais/Xunta de Galicia. 20 €

Este volume quere ser 
unha pequena homenaxe 
a escritora María Xosé 
Queizán. A través del os 
autores pretende dialogar 
coa obra litera-
ria da autora e 
coa súa posi-
ción feminista 
a través de dife-
rentes aparellos 
analíticos, in-
crementando o 
capital, xa en 
por si importan-
te, de autores e 

autoras que teñen deita-
do a súa ollada sobre a 
súa obra e sobre o seu 
discurso teórico. Herdeira 
dunha tradición que mes-

tura galeguis-
mo e progresis-
mo, María Xosé 
Queizán non 
foi allea, como 
é sabido, á gran 
revolución so-
cialista e femi-
nista que mar-
cou o noso 
tempo.

A sombra dos teus soños 
Anxo A. Rei Ballesteros 
Editorial Galaxia. 12.40 €

Publicado por primera 
vez en 1998, A sombra dos 
teus soños marcou un xiro 
na obra de Anxo A. Rei 
BAllesteros. Escritos des-
pois da súa no-
vela Loaira, es-
tes relatos si-
túanse en “tem-
pos de triunfan-
te nihilismo”, 
cando o único 
valor indiscuti-
ble seica é o di-
ñeiro. Tempos 
de soños idos 

nos que soamente cóm-
pre escribir sobre a súa 
sombra. Velaquí a narrati-
va breve dun dos grandes 
escritores galegos do sé-

culo XX. Autor 
de libros como 
Dos anxos e dos 
mortos e Xogos 
de damas, Rei 
Ballesteros foi 
un dos princi-
pais impulsores 
da novela gale-
ga do postfran-
quismo.

Lois Pereiro. Vida e obra 
Iago Martínez 

Edicións Xerais. 16.15€

Lois Pereiro Prometera 
na súa adolescencia: 
“Quero escribir un libro e 
morrer novo, como Ma-
nuel Antonio”. Ao final es-
cribiu máis 
dun. A súa obra 
poética consti-
túe unha das 
mostras máis 
auténticas da li-
teratura galega. 
Neste volume, o 
xornalista Iago 
Martínez abor-
da a biografía 

dun autor tan admirado 
como descoñecido, e fai-
no dende a complicida-
de, cunha prosa áxil e di-
recta, combinada cun mi-

nucioso labor 
de documenta-
ción. As súas pá-
xinas afondan 
no universo 
persoal de Lois 
Pereiro e ofrece 
claves literarias 
fundamentais 
para interpretar 
a súa poesía. 

Animal Abismo 
Diana Varela Puñal 

Edicións Espiral Maior. 14 €

Animal Abismo únese 
ao primer poemario des-
ta  xoven escritora, Fíos, 
co que no ano 2006 ga-
ñou a cuarta edición do 
Premio Uxío 
Novoneyra. Trá-
tase dunha co-
lección de tex-
tos divididos en 
tres partes 
(Limbo, Delirio 
e Endimion), 
que, como ex-
plica a autora 
nas primeiras 

páxinas, “é un canto á na-
tureza, unha homenaxe á 
Alma Animal, pois de 
existir, non é exclusiva 
dos humanos nin creo 

que sexa como 
adoita descri-
birse. A dúbida, 
o temor e o ca-
riño da ollada 
animal non é 
menor proba 
da súa existen-
cia ca outras 
teorías máis re-
viradas”.
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O surrealismo, a extra-
vagancia e a imaxina-
ción que xa gobernaron 
Manual de calcetíns sal-
vaxes e Instrucións para 
espertar unha cadeira 
durmida repítense desta 
volta, –amosando a capa-
cidade do autor e ta,én 
ilustrador, o arxentino Pa-
blo Prestifilippo (Bos Ai-
res, 1960–Barcelona, 
2008), para ser quen de 
se abstraer e crear 
conceptos ou si-
tuacións imposi-
bles a partir do co-
tián, do espazo co-
ñecido por todos–, 
neste Catálogo de 
obxectos rebuldei-
ros, subtitulado xa 
dun xeito moi ilus-
trativo: Toda a ver-
dade sobre as feras 
que nos axexan na 
cas e que vén de 
traducir ao galego 
Ramón Nicolás pa-
ra Faktoría K de li-

bros. 
Os estraños fenome-

nos que acontecen nas 
nosas casas: homes su-
postamente abducidos 
por marcianos, pares de 
luvas dos que sempre se 
perde un, pisadas que se 
escoitan pola noite ou 
camas sen cabeceiros 
que producen pesade-
los, á beira doutros moi-
tos de aparencia sobre-
natural que recrean un-
ha atmosfera de caos sen 
sentido, son obxecto do 
estudo do profesor Aristí-

toles, Tito para os amigos. 
Dous anos estivo o home 
traballando para acabar 
con lendas negras e en-
ganos, e o resultado desa 
investigación, as explica-
cións para eses feitos e 
algunhas solucións para 
eles, recóllense neste ori-
xinal libro que hoxe co-
mentamos. 

Orixinalidade, polo 
tanto, na escrita e mais 
na ilustración –ambas as 
dúas compleméntanse 
en todo o relato– nun xo-
go co absurdo dunha 
obra divertida, tan carga-
da de humor e fantasía 
que é capaz de estimular 
o noso maxín de xeito 
case que ilimitado, men-
tre se nos explican dun-
ha maneira crible suce-
sos que abofé non o son. 
PRESTIFILIPPO, Pablo, 
Catálogo de obxectos 
rebuldeiros, Ed. Faktoría 
K, Pontevedra, 2011, 
PVP. 10 €

A partir do 
cotián 

Nun xogo co absurdo 
PAULA  FERNÁNDEZ

A princesa Sabela é a 
tradución do orixinal 
“Prinzessin Isabella” da 
alemá Cornelia Funke, re-
coñecida autora de 
obras da literatura infan-
til e xuvenil entre as que 
destacan as da serie de 
Corazón de tinta, As gali-
ñas tolas, Hugo tras unha 
pista xelada ou máis re-
c e n t e m e n t e  
Reckless. Carne 
de pedra. Nestes 
títulos os libros e 
os contos cobran 
vida grazas á ca-
pacidade lectora 
dos protagonistas 
ou á posición de 
detrás do espelle 
que adoitan os perso-
naxes. 

No volume que nos 
ocupa tamén a autora so-
mete o lector á reflexión 
acerca da posición de 
bens materiais, do con-
cepto de felicidade rela-
cionado co exceso ou o 

verda-
deiro sen-
tido do amor paternal. 

Propiciar a rebelión e 
saír airoso da batalla con-

vértese para a ptotagonis-
ta do conto nun obxecti-
vo que ten como finali-
dade a procura da felici-
dade e do benestar per-
soal, posuír a liberdade 
de actuar perseguindo 
ideais chega a ser un pri-
vilexio para aqueles que 
están dispostos a renun-
ciar aos bens materiais a 
favor do ser emocional. 

Sabela, a princesa 
máis nova do reino, con-
sidera que vivir rodeada 
de luxos e con serventes 
que chegan a coartar a 

súa liberdade non é para 
ela unha vida ideal, mais 
ben embárgaa o aburri-
mento e a desdita. Por iso 
decide loitar contra ven-
to e marea para sentirse 
activa e útil. O pai, coñe-
cendo as intencións da 
filla, deseña un plan de 
actuación para a rapaza 
que non arrebola os re-
sultados agardados, mais 
ben afianza a conduta re-
belde da princesa á que 
lle gusta durmir no corte-
llo, fregar potas e cacha-
rros, pelar cebolas e bo-
tarlles de comer aos co-
chos. Funcións todas elas 
non dignas dunha prin-
cesa, pero que á peque-
na sábenlle ben. Estare-
mos ante unha aprendi-
zaxe real? E cordial? Qui 
sapit. 
FUNKE, Cornelia (Ilustr. 
Kerstein Meyer), A 
princesa Sabela, Ed. 
Xerais, Vigo, 2011,  
PVP 12, 50 €

Rebelde 
princesa 

Reflexionar sobre a felicidade 
M ARÍA  NAVARRO



O pasado 15 de marzo 
saíu á venda o segundo 
disco do grupo barcelo-
nés Manel e logo se con-
verteu no número 1 de 
vendas de todo o estado 
na súa primeira semana, 
–con 10 000 copias vendi-
das–, un fito que había 15 
anos que non conseguía 
un traballo cantado en 
catalán. Fora Joan Ma-
nuel Serrat con Banda so-
nora d’un temps d’un Pa-
ís, (Ariola,1996) e antes 
xa o conseguiran nos 70 
o propio Serrat e Lluís 
Llach. Mais a de Manel é 
outra historia. 

E iso que unha primei-
ra sensación que transmi-
ten os Manel cando os es-
coitas, –e nomeadamente 
cando ollas videoclips 
coma o de Aniversari ou 
mergullas nas letras das 
cancións–, é a de seren 
unha caste de mestura 
entre a música do Serrat 
máis pop e a imaxina-
ción do Dalí máis medite-
rráneo. Porén, os escasos 
referentes cos que adoita 
contar a xente cando se 
ten que enfrontar a un 
disco en catalán son con 
certeza os causantes dis-
to. Porque atrás da traxec-
toria dunha banda que 
xa acadou o disco de ou-
ro co seu anterior traba-
llo, Els millors professors 
europeus, (Discmedi, 
2008), do que levan ares-
tora vendidas 36 000 co-
pias e que xa os conver-
teu en todo un fenómeno 
nos países de cultura ca-
talá, aínda que, coma eles 
mesmos din, non os reco-
ñecen moito pola rúa, es-
tá a ferver toda unha no-
va xeracións de músicos 
cataláns dos que Manel, 
–malia conseguíreno 
sen o querer e sentíren-
se indiferentes, senón 
molestos, por telo con-
seguido–, non son 
máis ca os alumnos 
aventaxados. 

Porque estes catro 
mozos, Martí Maymó, 
Arnau Vallvé, Guillem 
Gisbert e Roger Padilla, 
que se coñecen dende 
que andaban xuntos no 
colexio Costa i Llobera, 
que non pasan dos 30 e 
que fan pop costumista 
abriron unha xanela pola 
que saíron Les Amics de 
les Arts, Mishima, El Petit 
de Cal Eril, Estanislau Ver-
det,..., e unha intermina-
ble listaxe de bandas que 
van gañando espazo fóra 
do seu ámbito lingüístico 
paseniño, malia os pre-
xuízos que abrollan in-
cluso entre os seus fans 
non cataláns que non se 
resisten a lles preguntar 
sempre que teñen oca-
sión iso de cándo se van 
pasar ao español. Posible-
mente non o fagan nunca 

a maioría deles, por moi-
to que poida abraiar nos 
pensadores monolingües 
e mononeuronais, e de 
feito o que está a aconte-
cer é precisamente o fe-
nómeno contrario, cando 
bandas coma Refree ou 
os propios Mishima em-
pregan a súa lingua ma-
terna para os seus novos 
traballos, deixando atrás 
inglés e español. Exempli-
ficando de xeito maxis-
tral que a máxima de Xur-
xo Souto, –só dende as 
propias orixes se pode 
ser orixinal–, é definitiva-
mente certa, os traballos 
destas bandas deron un 
salto cualitativo e son bo 
exemplo do que pode 
dar de si este novo pop 
catalán. 

Apesar de que algúns 
como Jaume Sisa opinen 
que en Cataluña os bos 
músicos abrollan como 
cogomelos e que estes 
anos está a haber boas 
temporadas, como non 
acontecía dende hai dé-
cadas, o certo é que este 
rexurdimento da música 
catalá non é tan casual 
como pode parecer. Atrás 
desta nova fornada de 
bandas está a andaina de 
músicos como o propio 
Sisa, –veterán cantautor 
que volveu no 2000 con 
Visca la llibertat–, ou o 
fundamental Alegria edi-
tado polos mallorquíns 
Antònia Font no 2002 que 
puxeron os alicerces so-
bre os que se constrúe es-
ta nova vaga que deixa 
atrás o tempo perdido du-
rante os anos 80 e 90 do 
século pasado, cando as 
manobras políticas que 
arrodearon o “rock cata-
lá” acabaron por conver-
ter o eido musical desta 
cultura nun ermo no que 
apenas destacaban Al-
bert Plà, Quimi Portet e 
bandas coma Els Pets ou 
Obrint Pas. Tentar canali-
zar a rebeldía adoita aca-
bar por matala e nunha 
estraña consecuencia da 
terceira lei de Newton, 
unha vez que a política 
afastou as súas poutas da 
música o esplendor vén 
da man dunhas bandas 
que interpretan pop uni-
versal e que se afanan en 
lle retirar calquera carga 
política a súa música e o 
uso da súa lingua, un fe-
nómeno que, de todos os 
xeitos, tamén acontece 
no pop español nomea-
damente tras o éxito dos 
Love of Lesbian. 

A expresión musical 
dunha xeración de xente 
nova, ben formada, con 
pinta de bos rapaces, avo-
cada a ser apolítica pola 
podremia na que a pro-
pia política se instalou 
hai tempo, que gusta de 
facer música universal 
que fala do cotiá na lin-
gua da casa.

Con esta cita de Shakespea-
re,que eles recordan na boca de 
Kenneth Branagh na versión fil-
mada de Moito ruído e poucas 
noces, os Manel poñen título ao 
seu segundo traballo. Un disco 
no que manteñen os sinais de 
identidade que marcaron o éxito 
do seu disco de estrea pero que, 
para alén disto, engade algunha 
evolución ao seu son, evolución 
abonda como para non pensar 
que os barceloneses quixeron 
darlle unha outra volta de para-
fuso á galiña dos ovos de ouro 
que atoparan con Els millors pro-
fessors europeus. Porén, eles, ami-
gos como son de fuxir da místi-

ca, son dos que pensan que se 
che gusta un grupo, o que espe-
ras do seu disco novo é que che 
siga a gustar. E xa, se hai certa 
evolución, é sinxelamente impre-
sionante. E nesa liña se moven os 
catro músicos ao longo dos dez 
temas que compoñen o novo 
disco, –coa axuda de once ven-
tos, diversos instrumentistas invi-

tados, o coro Arsinova e as voca-
listas Clara Molins e Gisela Fo-
llà–, deambulando por historias 
que lle cantan ao amor con hu-
mor e intelixencia, ás veces ta-
mén con fantasía, urdidas sobre 
unha instrumentación que segue 
a ser sinxela, malia a presenza de 
arranxos de vento e corda máis 
elaborados ca na estrea. 

Gravado no estudio Can Sons 
que teñen en Barcelona, o novo 
traballo é apresentado ao vivo 
sen sección de vento, apenas con 
eles catro sobre o escenario, e a 
restra de datas xa confirmadas 
nesta xira de presentación do tra-
ballo dá unha idea do fenómeno 
de masas en que se pode chegar 
a converter a banda. Dez bolos 
fechados en maio, outros tantos 
en xuño. Maioritariamente en Ca-
taluña, pero tamén con incur-
sións en Madrid e Euskadi, polo 
de agora non por Galiza, para po-
der gozar da música dun grupo 
que non se considera máis ca 
xente normal. Simplemente iso.

10 milles per veure 
una bona armadura
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